Johann Joachim Quantz: Forsgg pa en
anvisning pa at spille traversflajte

Oversetterens forord.

Jeg har det held, at kende indtil flere, som spiller rigtigt fremragende traversflgjte. Men de har ikke
alle leest Quantz” bog, evt. p.gr.a. de krollede, gotiske bogstaver, eller det senbarokke tyske sprog.
Da jeg i nermest en menneskealder har beskaftiget mig med klassisk musik - og iser med
barokmusik - og er cand.paed. i tysk, s& var det jo oplagt, at gere det lidt nemmere for folk, der
interesserer sig for indholdet i bogen, ved at forsege at oversatte den. Bogen er meget grundig,
omfatter ikke kun traversflgjten, men ogsé andre instrumenter og musik mere generelt, foruden
spilleméader, forsiringer og meget mere. Quantz” bog er udkommet 1 1752, men da Quantz gik for at
vare noget gammeldags 1 det, er jeg overbevist om, at hans holdninger ikke mindst er relevante for
musikken et par artier tidligere. Altsd mere hegjbarokken end den galante tid.

Hvad angar det sproglige ma jeg erkende, at jeg ikke er ekspert i baroktidens sprog, selvom jeg har
leest en hel del (Walters Musiklexicon 1732, og C.Ph.E.Bachs Versuch iiber die wahre Art das
Clavier zu spielen, f.eks.), og at jeg har lagt mere vagt pa at fa oversat bogen til en brugbar tekst,
end til en perfekt og fuldstendig korrekt oversattelse. Hans tegnsatning med hyppig brug af
semikolon og kolon har jeg nogenlunde bibeholdt, fordi det giver en god satningsopdeling, og det
lidt snerklede sprog mé ogsa gengives nogenlunde sadan, for at man far fornemmelsen af hans stil.
Jeg forventer dog, at det trods alt er nemt forstaeligt. Af og til driller teksten ogsa mig, sa jeg kan
veere 1 tvivl om, hvad der er ment, men 1 hovedsagen skulle min oversttelse gerne daekke helt,
hvad Quantz havde onsket at sige. Kommentarer fra undertegnede er anfert med o.a., oversatterens
anmarkning i skarp parentes. Undertiden anferes de oprindelige tyske ord i en parentes, hvor
oversattelsen maske ikke forekommer selvindlysende. Ikke alle har det godt med romertal, sé jeg
har endret Quantz’s til arabertal. Med hab om forngjelig laesning - og Quantz er ofte underholdende
- og hab om godt spil.

Henrik Dyhr. Bagsvard, 8.1.2016.
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Johann Joachim Quantz’s,

kongelig projsisk kammermusikers,

Forseg pa en anvisning pa at spille Traversflojte;
ledsaget af forskellige praktiske anmarkninger til befordring
af den gode smag i den praktiske musik,
og forklaret med eksempler.

Foruden 24 kobbertavler.

Tredie oplag
Breslau, 1789.
hos Johann Friedrich Korn den @ldre
1 bogladen ved siden af det Kgl. Over-told-og accisseamt

pa den store Ring.
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Tilegnet Deres Hojhed, Fyrste og Herre,
Herr Friederich,
konge i Preussen;
markgreve af Brandenburg;

Arkekemner for det Hellige Romerske Rige og Kurfyrster;
Suver@n og everste Hertug for Schlesien;
Suveran Prins af Oranien, Neufchatel og Valengin,
savel som grevskabet Glaz;

Hertug 1 Geldern, til Magdeburg, Cleve, Jiilich, Berg, Stettin,
Pommern, Cassuben og Wenden, Mecklenburg, sdvel som Crossen;
Borggreve til Niirnberg;

Fyrste til Halberstadt, Minden, Camin, Wenden, Schwerin,
Ratzeburg, Ostfriesland og Moeurs;

Greve til Hohenzollern, Ruppin, Mark, Ravensberg, Hohenstein,
Tecklenburg, Lingen, Schwerin, Biihren og Lehrdam;
Herre til Ravenstein, Landet Rostock, Stargard, Lauenburg,

Biitow, Arlay og Breda.

Min allernadigste konge og herre.
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Allerhgjeste stormagtige konge,

Allernadigste konge og herre,

Deres kongelige majestaet ma jeg hermed, 1 dybeste underdanighed, tilegne disse blade; omend de

ganske vist, til dels, kun indeholder begyndergrundene for et instrument, som De har bragt til serlig
fuldkommenhed.

Beskyttelsen, og den store ndde, som Deres Kongelige Majestaet har ladet tilflyde videnskaberne
overhovedet og tonekunsten i serdeleshed, giver mig hidb om, at Deres Kongelige Majestat vil lade
finde et nadigt gje overfor samme skat, og heller ikke vil forsage mine anstrengelser, som jeg efter
mine ringe krafter har udformet til musikkens tjeneste.

Dette er det underdanigste enske, som jeg knytter til det allertrofaste hib for bevarelsen af Deres
Hellige Person,

Allerhgjeste, Stormaegtige Konge,
Allernadigste Konge og Herre,

Deres Kongelige Majestet

allerunderdanigste lydigste kneegt

Johann Joachim Quantz
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FORORD

Jeg giver her musikkens liebhavere en anvisning pé at spille traversflgjte. Jeg har gjort mig umage
for, lige fra de forste begyndelsesgrunde, at vise alt tydeligt, som kraves for at udeve dette
instrument.

Jeg har derfor ogsd noget vidtleftigt indladt mig pa leeren om den gode smag i den praktiske musik.
Og selvom jeg ganske vist 1 hovedsagen kun har anvendt den pa traversflgjten: sé kan den dog vaere
nyttig for alle dem, som ger brug af sang, savel som udevelse af andre instrumenter, og som vil
beflitte sig med et godt musikalsk foredrag. Enhver, som onsker det, skal blot udtage det, som
passer for hans stemme, eller hans instrument, og udnytte det.

Da den gode virkning af et stykke musik ikke alene athanger af den, som lader sig hore med en
hoved- eller koncerterende stemme; men ogsé af at de ledsagende instrumentalister tager sig i agt
med deres: sa har jeg vedfojet et serligt kapitel; i hvilket jeg viser, hvorledes hovedstemmer skal
ledsages pa god vis.

Jeg mener ikke herved at vaere kommet ud 1 alt for stor vidtleftighed. For da jeg ikke blot ger mig
umage for at opdrage en mekanisk flgjtespiller, men samtidig en passende musikforstandig: sa seger
jeg, ikke kun at bringe hans laber, tunge og fingre i1 passende orden; men ogsa at uddanne hans
smag og skarpe hans evne til bedemmelse. En erkendelse af denne art, hvordan man
akkompagnerer godt, er i hovedsagen nedvendig for ham: ikke alene fordi han selv ofte vil kunne
treeffe pa denne udevelse; men ogsa, fordi han er berettiget til at kende sine krav til dem, som - hvis
han selv skal lade sig here - skal ledsage og understotte ham.

Af de ovenfor anforte grunde er ogsé det sidste kapitel tilfojet. Jeg viser dér, hvordan man skal
bedomme en musiker og et stykke musik. Det ene kan tjene en kommende komponist sa at sige som
spejl, efter hvilket han kan undersoge sig selv og finde dommen, som rimelige og fornuftige
kendere ville felde over ham. Det andet vil kunne vere en rettesnor for ham i valget af stykker, som
han vil spille, og beskytte ham mod den fare, at valge slagger i stedet for guld.

Dog er disse ikke de eneste arsager til, at jeg har valgt at tilfoje de sidste to kapitler. Jeg har allerede
ovenfor nevnt, at tonekunstnere, som vil lade sig hore med hovedstemmer, pé forskellig made vil
kunne fé nytte af disse anvisninger. Min bog vil altsa, haber jeg, skabe mere almen fordel, nar disse
instrumentalister, hvem akkompagnementet forst og fremmest paligger, ogsd finder undervisning i,
hvad de skal iagttage, nar de vil akkompagnere godt. Kommende komponister vil i det sidste kapitel
finde en silhuet, efter hvilken de kan anlaegge de stykker, de ensker at udarbejde.

Men jeg vil hermed pa ingen made foreskrive love for mand, som har erhvervet sig alment bifald 1
savel komposition som udferelse. Nej: jeg lagger snarere deres og deres varkers fortjenester, som
adskiller dem fra sa mange andre, ligesom stykke for stykke for dagen; og jeg giver derved unge
mennesker, som vier sig til tonekunsten, anvisning pa, hvad de skal gere, hvis de har lyst til at folge
efter sadanne beromte mand, og gé i deres fodspor.

Skulle jeg, nogle steder, veere veget noget bort fra den planlagte materie, og at det synes, som om
jeg har begdet en lille digression: sd haber jeg, man vil holde mig det til gode, den hensigt, jeg har,
om at forbedre en fejl, og den plan jeg har om, til fremme af den gode smag i den praktiske musik,
at indstre forskellige anmaerkninger efter forgodtbefindende.
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Undertiden synes jeg at tale noget diktatorisk, og befester mine s@tninger, uden anforelse af videre
beviser, med et enkelt: MAN SKAL. Man bedes her betaenke, at det dels er for omfattende, dels
heller ikke altid muligt, at fore demonstrative beviser 1 sager, som for sterstedelens vedkommende
angdr smagen. Den, som ikke vil stole pd min smag, som jeg dog ivrigt har anstrengt mig for at lutre
gennem lang erfaring og efterteenksomhed; ham stér det frit for, at forsege det modsatte af, hvad jeg
leerer, og derefter at vaelge det, som han synes er bedst.

Dog vil jeg heller ikke anse mig for helt ufejlbarlig. Hvis nogen med fornuft og beskedenhed vil
overbevise mig om noget andet; sa vil jeg vare den forste til at give ham bifald og antage hans
setninger. Jeg vil derfor heller ikke undlade selv fortsat at teenke over materien, som jeg her har
athandlet; og hvad jeg yderligere métte finde at tilfgje, kan méske komme for lyset, i s@rlige trykte
bidrag. Desuden vil jeg benytte eller besvare anmaerkninger, hvilke jeg hermed udbeder mig, fra
gode venner, safremt jeg finder, at anmarkningerne er velbegrundede. Men den, der kun bemeerker
ligegyldige sméting, eller kun bringer noget mod mig af lyst til at kritisere, til sadanne vil jeg slet
ikke anstrenge mig med besvarelse. At indlade mig pa ordstridigheder har jeg pa ingen made onske
om.

Selvom jeg mener i dette Forsag at have sagt alt, si vidt som traversflgjten angar, hvad der er
nedvendigt for at leere denne; sa har jeg intet enske om, at pasta, at nogen kunne lere flojten ganske
af sig selv, uden videre anvisning, og uden at have en leerermester ved hinden. Jeg har derfor, da jeg
hele tiden forudsatter en leerermester ved handen, udeladt forskelligt om de allerferste
begyndelsesgrunde i musikken; og kun dér er jeg blevet noget vidtleftig, hvor jeg enten har opdaget
visse fordele, eller har fundet andet at erindre. Ofte kan den ene finde noget vidtleftigt eller
overfladigt, som en anden anser for n@ppe at sla til. Derfor har jeg ogsa ofte hellere sagt ting, som
horer til savel det ene som det andet kapitel, to gange, hvis det pa anden vis kunne ske uden
vidtleftighed, end at traette nogle af mine laseres tdlmodighed, ved hyppige opslag, for smatings
skyld.

Nér jeg i dette skrift undertiden betjener mig af nogle udenlandske ord; sé sker det i den hensigt,
lettere at blive forstaet. Tyske oversettelser af musikalske kunstord er ikke indfert alle vegne, og
heller ikke alle tonekunstnere bekendt. Sa leenge altsa indtil disse bliver mere almindelige, har jeg
mattet bibeholde de fra fremmede sprog lante kunstord.

Da meget i denne athandling, uden tilstedeverelsen af eksempler, ikke kan forsties sa godt: sa vil
det gore vel for mine lesere, hvis de vil lade de kobberstukne tavler indbinde for sig selv; for hele
tiden at have dem ved handen, og mere bekvemt kunne holde dem overfor hinanden.

I gvrigt tvivler jeg ikke pa en velvillig modtagelse af disse mine anstrengelser, og det regnskab, som
jeg samtidigt herved offentligt aflaegger, for anvendelsen af mine hidtidige bistunder.

Berlin,

skrevet i september 1752.
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FORSOG PA EN ANVISNING PA AT SPILLE TRAVERSFLQGJTE
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INDLEDNING OM DE EGENSKABER, DER FORDRES, AF EN, SOM
VIL DYRKE MUSIKKEN

1.§

Inden jeg begynder pd min anvisning pé at spille flojte, og ved denne lejlighed samtidig at blive en
god musikus; s finder jeg det nedvendigt, for at imedekomme dem, som ensker at studere musik,
og derigennem blive nyttige medlemmer af dette vasen, at give dem en anvisning, hvorved de kan
underspge, om de ogsé er begavet med alle nedvendige egenskaber for en retskaffen musikus: for
at de ikke fejler 1 valget 1 denne made at leve pa, og hvis de treeffes af dette onde, ma frygte for
argrelser og skandsel.

2.§

Men jeg taler her kun om saddanne, som faktisk vil gere musikken til deres hovedbeskaftigelse, og
med tiden ensker at blive fortraeffelige. Den, som derimod kun vil dyrke musikken som
bibeskeeftigelse, til sin forngjelse, af ham kraeves der ganske vist ikke sd meget, som af hin: dog,
savidt som han kan og vil drage nytte af alt, hvad der her og i det folgende bliver sagt; vil det bringe
ham des mere @re og forngjelse.

3.§

Valget af levemade, og 1 beslutningen, dette eller hint, og folgeligt ogsd om at tage musikken op,
skal gores med stor omhu. De feerreste mennesker har den lykke at blive knyttet til dén videnskab
eller profession, som de af natur er allermest oplagt til. Ofte hidrerer dette onde fra mangel pa
erkendelse fra foreldres eller foresattes side. De tvinger ikke sjeldent ungdommen til det, som de
foresatte bryder sig om; eller de tror, at denne eller hin videnskab eller profession bringer mere are,
eller storre fordele, end andre; eller de forlanger, at barnene skal leere netop det, som foraldrene har
som arbejde; og tvinger dem altsa til at optage et erhverv, hvortil de, bernene, hverken har lyst eller
evne. Man skal altsa ikke undre sig, nir de overordentligt leerde, og de serligt fremragende
kunstnere er sa sjeldne. Hvis man gav flittigt agt pd de unge menneskers tilbgjelighed; segte man at
udforske, hvormed de af egen interesse allermest plejede at beskaftige sig; hvis man gav dem
friheden til selv at velge, hvad de viser den sterste lyst; sa ville der findes savel flere nyttige, som
lykkelige folk i verden. For at mangen sdkaldt leerd, eller kunstner, ddrligt havde egnet sig til
almindelig handverker: mangen hdndvarker derimod, kunne vere blevet en lerd eller en ferm
kunstner, hvis hos begge det rette valg var blevet truffet; behaver vel intet bevis. Jeg kender et
eksempel pa to tonekunstnere, som samtidig, for cirka 40 ar siden, var i lere hos en mester, og hvis
begge feedre var smede. Den ene blev af sin far, der havde formue, og som ikke enskede, at hans
son skulle vaere en almindelig hdndvarker, sat til musikken. Fra faderens side blev der ikke sparet
pa udgifterne. Der blev benyttet flere mestre, for at undervise sennen foruden i andre instrumenter,
ogsd 1 generalbassens videnskab og 1 komposition. Ligegyldigt om nu lerlingen viste ligesd megen
lyst til musikken, og anvendte al sin flid; sa forblev han dog en ganske almindelig musikus, og ville
have passet bedre til sin fars handvark end til musikken. Den anden blev derimod af sin far, som
ikke havde sd stor formue, bestemt til smedehandvarket. Det ville ogsd utvivisomt vere blevet
opfyldt sadan, hvis ikke han, pa grund af faderens tidlige ded, havde opnaet friheden til selv efter sit
eget onske at vaelge sin leveméade.Til den ende foreslog hans familie ham allemulige slags: om han
ville vaere smed eller skradder eller musiker, eller om han havde lyst til at studere; fordi der blandt
hans familie befandt sig nogle af alle slags. Men da han markede den sterste tilbgjelighed til musik
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hos sig selv, sa tog han lykkeligvis ogsé dette op, og kom 1 lere hos ovennavnte mester. Hvad han
her mistede i1 god anvisning og i formue til at benytte andre mestre; det erstattede hans talent, lyst,
videbegar og flid; ligesa den lykkelige lejlighed til, snart af komme til sddanne steder, hvor han
kunne heore meget godt, og havde omgang med mange brave musikforstandige. Hvis hans far havde
levet et par ar lengere; sa ville denne smedeson ogsa skulle vaere blevet smed; folgelig ville hans
talent for musik vare blevet begravet; og hans efterfolgende forfaerdigede musikalske vaerker, ville
aldrig have set dagens lys. [Et blik pa Q.s biografi mere end antyder, at denne person er Q. selv!
O.a.] Jeg tier om mange andre eksempler, da der nemlig har fandtes folk, som ganske vist har brugt
halvdelen af deres livsar pa musik, og gjort sig en profession ud af det, men som 1 moden alder har
kastet sig over en anden videnskab, hvori de uden serlig anvisning har haft sterre succes, end i
musikken. Hvis nu disse folk straks i ungdommen var blevet holdt til dét, som de forst efterfolgende
tog op, sd var de uden tvivl blevet de sterste kunstnere.

4.8

Det forste, der kraeves af én, som vil blive en god musikus, er: et s@rlig godt talent, eller naturgaver.
Den, der vil beskaftige sig med komposition, ma have en livlig og fyrig and kombineret med en
sjelens sarte folelse; en god blanding af de sakaldte temperamenter, hvori der ikke er for meget
melankoli; megen kraft i fantasi, pafund, vurdering og beslutning; en god hukommelse; et godt og
sart gehor; et skarpt og dygtigt syn; og besidde et lerenemt hoved, som fatter alt let og hurtigt. Den,
der vil lere et instrument, ma, foruden mange af de ovennavnte talenter, yderligere vaere udrustet
med forskellige fysiske evner, efter ethvert instruments egenskaber. For eksempel: et
blaeseinstrument, og iser flgjten, kraever en fuldsteendig sund krop; et abent, sterkt bryst; et langt
andedrag; regelmessige teender, som hverken er for lange eller for korte; laeber, som ikke er
opadvendte og tykke, men tynde, glatte og fine, og som ikke har hverken for meget eller for lidt kad
og kan lukke munden uden tvang; en letbevagelig og duelig tunge; velformede fingre, som hverken
er for lange eller for korte, hverken for tykke eller for spidse, men som er forsynet med starke sener
("Nerven"); og en dben nase, for nemt at kunne sdvel treekke luft ind som give den fra sig. En
sanger ma faelles med blaseren have det sterke bryst, det lange dndedrat og den dygtige tunge; en
strenge- og bue-instrumentist ma have de duelige fingre og staerke sener ("Nerven") felles med; den
forste ma desuden vaere begavet med en smuk stemme, den sidste til gengaeld med bevegelige led 1
hander og arme.

5.8

Hvis nu disse gode egenskaber findes hos et menneske; s er han ganske vist overhovedet egnet til
musik; men, da naturgaverne er sa forskellige, og sjaldent alle, i sa rigt mal plejer at indfinde sig
hos ét menneske: sé vil det altid forekomme, at den ene er mere oplagt til dette, den anden til hint.
For eksempel. En kan have et godt naturel til komposition; men ikke veere duelig til at hindtere et
instrument: en anden kan have megen duelighed til instrumenter; men slet ikke have evner for
komposition: en anden har evner for alle instrumenter; en anden igen ikke for nogen overhovedet.
Men den som har det passende talent for sdvel komposition som sang som instrumenter; om ham
kan man i egentligste forstand sige, at han er fodt til musik.

6.
Nu kraeves det, at enhver, inden han beslutter sig til noget indenfor musik, ordentligt udforsker,
hvortil hans talent mest halder. Hvis dette altid skete med rette omtanke; sa ville

ufuldkommenheden indenfor musikken ikke vare sa stor, som den for tiden stadig er, og maske
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fortsat vil veere. For den, der kaster sig over musikken, uden at have gaverne til det; han forbliver
trods al god anvisning og anstrengelse dog altid en middelmédig musikus.

7.8

Til en egnet og leerd musikus kraeves der altsa, som det ses af ovenstaende, et saerligt talent. Ved
ordet: en egnet musikus, forstér jeg en god sanger eller instrumentist: en leerd musikus derimod vil
for mig sige, én som har laert komposition grundigt; men da man i musikken ikke har brug for lutter
helte; og da ogsd en middelmadig musikus kan vere en god ripienist eller udferer af
udfyldningsstemmer: sa skal det bemarkes, at for én, som ikke har ambitioner om mere, end at gore
det ud for en dygtig ripienist, at dér kreeves ikke et sd serligt talent: For den, som har en sund krop,
og lige og sunde lemmer; samtidig ikke er dum eller tabelig i forstanden; han kan, gennem megen
flid, leere dét, som man i musikken kalder mekanisk, og som egentlig er kravene til en ripienist. Alt
hvad der her er nedvendigt at vide: f.eks. takten; veerdien og inddelingen af noderne, og hvad der
ellers er knyttet til dem; buestreget pa strygeinstrumenter; og tungested, ansats og fingersatning pa
bleseinstrumenter, kan forstas gennem regler, som man kan forklare tydeligt og fuldstendigt. At
der er sa mange, som hverken har de rette begreber om det ene eller det andet, er mest deres egen
skyld: og man ma derfor undre sig over, nar mangen musikus dét, som han havde kunnet fatte 1
lobet af 2-3 ars tid, endnu er skyldig i mandoms alder; uagtet at han ikke har manglet lejlighed til
det. Man skal imidlertid, ud fra dét, som jeg har sagt ovenfor, pd ingen méde forsege at fa en
ringeagt for gode ripienister ud af det. Hvor mange er der ikke blandt disse, som har talent, er
flittige, og er bedre end andre, og ofte ville veere vardige og kompetente til med udbytte at foresta
et orkester; men som samtidig mé fole den ulykke, pa grund af jalousi, pengebeger, og utallige
andre arsager, at blive undertrykt og forhindret deri, sé deres talent ikke kommer til udfoldelse. Kun
de, som med deres lyst til musik, uden at besidde udtalte gaver derfor, kan til deres trast merke sig
dette, at ndr naturen ikke tillader dem at blive musikkens store lys; at de sa alligevel, hvis de
anstrenger sig for at blive gode ripienister, kan blive meget nyttige folk. Men den, som har en
ganske stiv ("hdlzerne") og uimodtagelig sjel, ganske plumpe fingre og overhovedet ikke noget
godt musikalsk gehor, han gjorde bedre 1 istedet for musikken at lere en anden videnskab.

8.
Den, der vil blive fortreffelig indenfor musik, ma yderligere fole en utrettelig uopherlig lyst,
keerlighed og begzrlighed efter, hverken at spare flid eller mgje, og efter standhaftigt at baere alle
ved denne leveform forekommende besvarligheder. Musikken giver sjaldent saidanne fordele, som
andre videnskaber: og skulle det alligevel ogsé lykkes nogen, sa er sddan lykke for det meste
underkastet ubestandigheden. Andring af smagen, kroppens aftagende kreefter, den forflygtigende
ungdom, en mistet musikliebhaver, af hvilke mange musikforstandiges lykke athanger, er alle i
stand til, at forhindre musikkens vaekst. Erfaringen bekrafter dette til fulde; hvis man bare tenker
lidt over et halvt arhundrede tilbage. Hvor mange forandringer er det ikke sket med musikkens
anseelse 1 Tyskland? Ved hvor mange hoffer, i hvor mange byer har musikken ikke staet i flor,
saledes at endda et stort antal duelige folk er blevet opdraget dér; hvor der pa dette punkt 1
nuvarende tider ikke hersker andet end uvidenhed. Ved de fleste hoffer, som tidligere var forsynet
med dels meget beremte dels med meget duelige folk, tager det i dag dersverre overhand, at
forstepultene 1 musikken bliver besat med sdédanne mennesker, som i et godt orkester naeppe
fortjente de sidste pulte; med folk, hvem embedet ganske vist bringer nogen anseelse hos uvidende,
som lader sig blaende af titlen; men som hverken bringer embedet @re, eller musikken fordele,
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ejheller fremmer forngjelsen hos dem, som deres lykke athenger af. Musikken, selvom det er en
uudgrundelig videnskab, har jo ikke den lykke, at blive undervist offentligt, sidan som andre, dels
hojere, dels ligeverdige videnskaber. De morke hoveder blandt de nye verdenskloge anser det ikke,
sddan som de gamle, for en nedvendighed at kende denne. Velhavende folk begiver sig sjeldent til
musikken: og fattige har ikke formuen til straks at fa fat i gode mestre; og at rejse til saidanne steder,
hvor musik af god smag finder sted. Dog, nogle steder er musikken igen begyndt at komme op. Den
har dér igen faet sine store kendere, sine beskyttere og sine understottere. Dens are begynder igen,
gennem disse verdenskloge, som igen regner den til de skenne videnskaber, ogsa fra denne side at
blive etableret. Smagen efter disse skonne videnskaber, bliver isaer 1 Tyskland, stadig mere
opmuntret og udbredt. Den, der har lert noget retskaffent, finder altid sit levebrod.

9.§
Den, der har talent og lyst til musik, skal bekymre sig om en mester i dette. Det ville vere for
vidtleftigt, hvis jeg her skulle redegore for mestre i alle arter af musik. Derfor vil jeg kun, for at
give et eksempel, opholde mig ved det, der drejer sig om, hvad der kraeves for at undervise i flgjten.
Det er sandt, at dette instrument i de sidste 30-40 ar isar i Tyskland er blevet meget almindeligt.
Man har ikke problemer mere, som i1 begyndelsen, da det kom frem, med fejl derved, hvorved en
elev med lettere besver kunne opnd den passende duelighed, som dette instrument fordrer i
henseende til tungen, fingrene og ansatsen. Alligevel findes der stadig ganske {4, som forstér at
spille det efter dets egenskab og rette art. Synes det ikke om om de fleste flgjtespillere 1 dag
godtnok har fingre og tunger, men ingen hoveder? Det er uomgangeligt nedvendigt at den, som
teenker sig at laere noget ordentligt pa dette instrument, har en god mester: og jeg forlanger ogsé
udtrykkeligt densamme ogsa til én, som vil felge denne min anvisning. Men, hvor mange findes der
af den slags, som man med rette kan give tilnavnet mester? Er de fleste ikke, hvis man ser ngje pa
dem 1 henseende til videnskaben, selv stadig elever? Hvordan kan DE forbedre musikken, som
stadig selv sidder fast i uvidenheden? Findes der s ogsa nogle, som spiller instrumentet godt, eller i
det mindste nogenlunde; sé er der dog ogsd mange, som mangler evnen til at bibringe andre det, de
selv ved. Det er muligt, at én , som ganske vist spiller godt, dog er darlig til at informere. En anden
kan maske bedre informere, end selv at spille. Nu er en elev ikke i stand til at bedemme, om en
mester underviser godt eller darligt: derfor er det en lykke, hvis han tilfeldigvis vaelger den bedste.
Hvordan en mester skal vare, hvis han skal opdrage gode elever, er ganske vist svart at fastlegge
udferligt; dog vil man ud fra felgende fortegnelse over fejl, som han skal undgé, nogenlunde kunne
uddrage det: og en begynder gor vel 1, hvis han desangdende henter rad hos upartiske folk, som dog
har indsigt i musik. En mester, som intet forstar til harmonik, og kun alene er instrumentist; som
ikke har leert sin videnskab grundigt og gennem rigtige principper; som ikke rigtigt har begreb om
ansats, fingers@tning, dndedret og tungestod; som ikke kan udfere hverken passager 1 allegro, eller
de smé forsiringer og finheder i adagio tydeligt og rundt; som ikke har et behageligt og tydeligt
foredrag og i det hele taget ingen fin smag; som, for at kunne spille rent pa flojten, [dog] ikke
besidder nogen erkendelse af tonernes forhold; som ikke kender til at iagttage den yderste strenghed
1 takten; som ikke har indsigt i at spille en enkel melodi sammenhangende, og at anbringe forslag,
pincemens [mordenter], battemens [mordenter efter spring], flattemens [en slags "Bebung",
"Ondeggiando", fingervibrato, hvor et dybere fingerhul berares let, hvorved der opstér en slags
vibrato med en kun ganske lidt dybere tone. Bach benytter det (sandsynligvis) med en belgelinie
over noderne 1 Brandenburgkoncert nr.5, 1.sats t.95 ff. P4 en stryger udferes ondeggiando dog med
liggende bue med cresc. og decresc. 1 en angiven taktrytme uden tonchejdeforskel] , doublez
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[dobbeltslag] og triller pa passende steder; som i en adagio, som er skrevet tort, dvs. uden
forsiringer, ikke tilsaetter de vilkarlige manerer, som melodien og harmonien kraver det, og ikke er i
stand til foruden manererne ved afvekslende forte og piano at understotte skygge og lys; en mester,
som ikke er 1 stand til tydeligt og grundigt at forklare enhver sag, som endnu falder eleven svert at
begribe: men derimod seger at bibringe eleven alt efter gehor og gennem efterligning, sédan som
man for eksempel plejer at afrette en fugl; en mester, som smigrer lerlingen og overser alle fejl;
som ikke har tdlmodighed til at vise eleven en sag flere gange og lade den gentage; som ikke valger
saddanne stykker, som fra tid til anden passer til elevens standpunkt, og ikke véd at spille hvert
stykke passende til dets smag; som sgger at sinke eleven; som ikke foretraekker @&ren for egennytten,
besverligheden for bekvemmeligheden og den nastes tjeneste for jalousi og misgunst; som i det
hele taget ikke har musikkens vakst som sit endelige mal; en sddan mester, siger jeg, kan ikke
opdrage gode elever. Men finder man en mester, hvis elever ikke kun spiller rent og tydeligt, men
ogsa er ret sikre 1 takten: s& har man begrundet arsag til at gore sig gode forhdbninger om denne
mester.

10.§

En stor fordel er det, for én, som med nytte vil legge sig efter musikken, hvis han STRAKS i
BEGYNDELSEN kommer i ha&enderne pa en god mester. Nogle har den skadelige fordom, at det
ikke er nedvendigt, straks at have en god mester for at leere begyndelsesgrundene. De tager ofte af
sparsommelighed den billigste, og derfor ikke sjaldent en sddan, som ikke selv ved noget: sa en
blind viser den anden vejen. Jeg rader til det modsatte. Man skal straks fra begyndelsen tage den
bedste mester, som man overhovedet kan fi; selvom man skulle betale ham to eller tre gange mere
end andre. Det vil for det forste 1 det folgende ikke koste mere; for det andet sparer man savel tid
som besver. Hos en god mester kan man pa et ar bringe det videre, end hos en darlig pa maske ti ar.

11.§

Omend det nu, som her er blevet vist, betyder meget med en god mester, som kan undervise sine
lerlinge grundigt: s kommer dog endnu mere an pa eleven selv. For man har eksempler pa, at gode
mestre ofte har uddannet darlige elever, og dérlige mestre derimod gode elever. Man ved, at mange
brave tonekunstnere er kommet frem, som egentlig ikke har haft andre mestre end deres gode
naturel, og lejlighed til at hore meget godt; men som ved mgje, flid, videbeger og bestandig
efterforsken er kommet videre, end mange, som er blevet undervist af mere end én mester. Derfor
kraves af en elev yderligere: en serlig flid og opmaerksomhed. Den, som mangler det, ham ma man
rade til, slet ikke at beskeftige sig med musik; for savidt som han patenker at gore sin lykke
dermed. Den, som elsker dovenskab, lediggang eller andre unyttige ting mere end musikken, han
kan ikke forvente nogen sarlig fremgang. Mange som helliger sig musikken, begér fejl i dette
stykke. De afskyer de dermed forbundne besvarligheder. De vil godt nok gerne blive duelige: men
den dertil harende flid vil de ikke anvende. De tror, at musikken kun forer lutter forngjelser med
sig; det er bare et spillevaerk (:spillende let) at leere den; og behaver ikke hverken kroppens eller
sjelens kraefter; der herer hverken videnskab eller erfaring dertil; og athenger kun af lyst og et godt
naturel. Det er sandt, at naturel og lyst er den forste grund, hvorpa en grundig videnskab skal
bygges. Men for at opfere denne bygning fuldsteendigt, kreeves uomgangeligt en grundig anvisning,
og fra elevens side megen flid og efterteenksomhed. Hvis en videbegerlig har det held lige fra
begyndelsen at have truffet en mester; s mé han fatte en fuldkommen tiltro til ham. Han mé ikke
vaere modvillig, men vare lydig, sa han seger at udeve og efterligne med al iver og videbegeer, det,
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som hans mester giver for, ikke kun 1 den eksisterende lektion: men han skal ogsa alene, med
megen flid, gentage det ofte; og for si vidt som der er noget, han ikke rigtigt har forstdet eller glemt,
m4d han sperge mesteren i den folgende lektion om det. En videbegarlig skal ikke @rgre sig, hvis
han ofte p.gr.a. en eller anden sag bliver formanet; men skal derimod anse en sddan pdmindelse for
et darligt tegn pa sin uopmarksomhed og for mesterens pligt; og anse mesteren selv, som jo ofte
retter ham, for den bedste. Han skal derfor bemarke sine fejl godt: for nar han begynder at erkende
dem, har han allerede vundet halvt. Men kraever nedvendigheden, at mesteren ofte skal korrigere
ham vdr. én bestemt ting, s& kan han vere forsikret om, at han ikke vil bringe det langt i musikken:
fordi han dér har utallige ting at leere, som ingen mester vil vise ham, og heller ikke kan vise ham;
men som han ligesom skal stjele. Dette tilladte tyveri skaber egentlig de steorste mestre. Det, som
han ofte er blevet irettesat 1, skal han ikke forlade, for han kan spille det sddan, som mesteren
forlanger det. Han skal ikke foreskrive mesteren, hvilke stykker, han skal give ham for: for
mesteren ma vide bedst, hvad der kan vare en fordel for eleven. Hvis han, som jeg forudsetter, har
haft det held, at treeffe en god mester, ma han sege at beholde ham sé leenge, som han har brug for
undervisning. Der er intet mere skadeligt, end hvis en elev begiver sig hen til snart den ene, snart
den anden mester. For pa grund af det forskellige foredrag og den forskellige méde at spille pa,
skaber det forvirring hos en begynder; fordi han sé at sige méa begynde forfra hele tiden. Der er
ganske vist mange, som gor noget s@rligt ud af, nar de kan gere sig til af at have lert af mange store
mestre; men man finder sjeldent, at de ogsd samtidig har profiteret af dem. For den som lgber fra
den ene mester til den anden, han bryder sig ikke om det hos nogen; og han har ikke tiltro til nogen;
men den, man ikke har nogen tiltro til, dennes leerersaetninger plejer man ikke gerne at antage. Men
hvis man en gang har fattet rigtig tiltro til en god mester, og giver ham den passende tid til at
abenbare sin videnskab; sd vil man, hvis man har den sande begarlighed efter at nd til en
fuldkommenhed, med tiden opdage endnu flere fordele, som man for ikke var i stand til at indse,
men som giver lejlighed til videre efterforsken.

12.§

Denne videre efterforsken mé ogsa en kommende musikus lade sig varmt anbetfale. Flid er heller
ikke nok. Man kan have et godt naturel, god anvisning, stor flid, god lejlighed til at hare meget
smukt, og dog forblive middelmédig. Man kan komponere meget, synge meget, og spille meget,
uden at gge erkendelse og dygtighed. For alt hvad er sker 1 musikken uden eftertenksomhed og
overvejelse, ligesom kun til tidsfordriv, er uden nytte. En flid, altsa, der har en brendende
kerlighed og et umettelig beger efter musik som grundlag, skal sammenknyttes med en bestandig
og 1vrig efterforsken og en moden eftertenksomhed og undersagelse. Der skal herske en @&del
egensindighed ved det, som ikke tillader, at man straks er tilfreds med sig selv pa alle mader; men
derimod tragter efter at blive mere fuldkommen. For den som bare vil dyrke musikken pé den forste
den bedste méde, ikke som en videnskab, men kun som et handvark, han vil livet lang forblive en
fusker.

13.§

Med bestrebelsen efter at komme videre mé der ikke indsnige sig en utdlmodighed; s& man far lyst
til at begynde dér, hvor andre opherer. Nogle begér denne fejl. De velger enten sddanne svere
stykker til deres evelse, som de endnu ikke kan klare, og hvorved de vaenner sig til at jaske med
tonerne og foredrage dem utydeligt: eller de vil for tid spille galant, og forfalder til alt for lette
stykker, som heller ikke giver nogen fordel, andet end at smigre oret: men dé stykker derimod, som
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skerper den musikalske forstand, som befordrer indsigt 1 harmonien, som ger buestroget,
tungestodet, ansatsen og fingrene duelige; som er gode for nodel@sning, nodernes inddeling, og til
indlering af takt; men som ikke straks kildrer sanserne; sddanne stykker, siger jeg, forsommer de,
og anser dem vel simpelhen for tidsspilde: uagtet at man uden sddanne stykker hverken kan opn et
godt foredrag eller en god smag i udferelsen.

14.§

En stor hindring for fliden og den yderligere efterteenksomhed er det, hvis man forlader sig for
meget pa sit talent. Erfaringen larer, at man blandt dem, som besidder s@rlig gode naturgaver,
treeffer flere uvidende, end blandt dem, som er kommet deres middelmadige talent til hjeelp med flid
og efterteenksomhed. Mange bliver snarere skadet af deres sarligt gode naturel, end far fordel af
det. Den, der vil have bevis derfor, skal blot se pa de nuvaerende modekomponister. Hvor mange
blandt dem, har laert komposition efter reglerne? Er de fleste ikke pure naturalister? Hvis det gar
heit, sa forstir de noget til generalbas; og mener, dét er en ligesa dybsindig videnskab som
komposition er, ikke er nadvendigt at vide mere, end at man skal besidde sa meget indsigt, at man
kan undga forbudte kvinter og oktaver, og at man kan skrive cirka en "skomagerbas" [0.a. maske?
"Trummelbass"], og til denne to magre mellemstemmer: det gvrige er skadeligt pedanteri, som kun
hindrer den gode smag og den gode sang. Hvis ingen videnskab var nedvendig, og det rene naturel
tilstreekkeligt; hvordan kan det s vere, at stykkerne af erfarne komponister geor sterre indtryk,
bliver mere alment kendt, og stér sig laengere tid godt, end stykker af selvlerte naturalister; og at
enhver god komponists ferste udarbejdelser ikke kommer op pé siden af de sidste? Skal det
tilskrives det rene naturel, eller samtidig videnskaben? Naturellet er medfedt; og videnskaben bliver
leert gennem god undervisning og ved flittig efterforsken: men begge dele harer til hos en god
komponist. Pa grund af operastilen er smagen ganske vist tiltaget, men videnskaben aftaget. Fordi
man har troet, at der til denne art musik kreeves mere geni og pafund, end kompositionsteknisk
videnskab; ogsd fordi denne normalt finder sterre bifald hos musikliebhaverne, end en kirke- eller
instrumentalmusik: sa har mestendels som de forste, de selvlaerte komponister i Italien beskaftiget
sig med den: for savel snart at sta sig godt, savel som ogsa i labet af kort tid at kunne gé for at vere
mestre, eller 1 deres art, Maestri. Men den utidige bestrabelse efter denne titel har forarsaget, at de
fleste Maestri aldrig har veret elever, idet de oprindeligt ikke har leert nogle grundsatninger, og
efter at have modtaget de uforstandiges bifald, skammer sig over at modtage undervisning. Derfor
efteraber den ene den anden, afskriver den andens arbejde, eller udgiver endda fremmed arbejde for
sit eget, som erfaringen lerer: for eksempel nar den slags naturalister finder det nedvendigt, at sage
lykken i fremmede lande; og farer pafundene med sig ikke 1 hovedet, men i kufferten. Har de sa
alligevel evnen til at finde pa noget ud af hovedet, uden at smykke sig med lante fjer; sa anvender
de dog sjeldent den passende tid, som et s omfattende veerk som en opera kraver: det bliver
tvaertimod ofte anset for en s@rlig duelighed, hvis én har evnen til i lobet af ti eller tolv dage at
smere et helt syngespil ned; og kun interesserer sig for, at det, selvom det hverken skulle vaere
smukt eller fornuftigt, dog i det mindste skulle vere noget nyt. Men man kan nok forestille sig,
hvad godt, der matte frembringes, i en sadan hast. Tankerne skal jo, sa at sige, opsnappes 1 luften,
som f.eks. et rovdyr fanger en fugl i luften. Hvor bliver da ordenen, sammenhangen, og renselsen
af tankerne af? Endelig har det da ogsd medfort, at der for tiden 1 Italien ikke treeffes s mange
fortreffelige komponister, som tidligere. Men hvis der mangler erfarne komponister: hvordan kan
sé den gode smag opretholdes eller fortsattes? Dén, der ved, hvad der herer til en fuldkommen
opera, han ma indremme, at et sddant vark ikke kraever en begynder, men en erfaren komponist, og
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mere tid end {4 dage. Men komponisterne har ofte den ulykke, at, nir de begynder at skrive
fornuftigt, og aflegger det vilde og frekke, man beskylder dem for, at de har mistet gloden; de er
blevet udmattede; de teenker ikke mere sa sindrigt; de er fattige pa padfund. Det kan vere, at sddan
noget indtraeffer hos mange: men ville man undersege sagen nejagtigt, sé ville man finde ud af, at
den slags ulykke kun overgér de ovenfor beskrevne komponister, som aldrig har laert
kompositionskunsten grundigt. For hvor grundlaget ikke er tilstede, dér kan bygningen heller ikke
bestd leenge. Men hvis talent, videnskab og erfaring er forenet i faellesskab, sa bliver der en sidan
brend ud af det, som ikke let lader sig temme. I alle handlinger, i alle videnskaber og professioner
bliver jo erfaringen agtet sa hejt: hvorfor sd ikke ogsd i musikken, og is@r 1 komposition? Den som
tror, at det deri kun kommer an pé tilfeldighed og et blindt indfald, han tager meget fejl, og har ikke
det ringeste begreb om denne sag. Péfund og indfald er ganske vist tilfeldige, og kan ikke opnaes
gennem anvisning: men ordning og renselse ("die Sduberung und Reinigung"), valg og blanding af
tankerne er ikke tilfeldig; de skal derimod leres gennem videnskab og erfaring: og disse er egentlig
hovedsagen, hvorved mesteren adskiller sig fra eleven, og som et stort antal komponister savner.
Kompositionens regler, og hvad der herer til satsen, kan enhver lere; uden endda at bruge alt for
meget tid pa det; kontrapunktet bibeholder sine uforanderlige regler, s l&nge maske som musikken
findes: men ordning, renselse, sammenheng, orden, blandingen af tanker, kraever nasten ved hvert
stykke nye regler. Det plejer séledes at sla fejl for dén, som leegger sig pa afskrivning: sddan at man
snart kan maerke, om tankerne har deres oprindelse i ét eneste hoved; eller om de bare er blevet sat
sammen pa mekanisk vis.

15.§

I forrige tider blev kompositionskunsten ikke sa ringeaget, som i de nuvarende: men der blev heller
ikke truffet sa mange fuskere, som nu. De gamle troede ikke, at man kunne lere
kompositionskunsten uden undervisning. Man ansd det for nedvendigt at kende generalbassen, men
ikke for tilstraekkeligt, til at leere komposition derved uden yderligere anvisning. Der var kun fa,
som gav sig af med komposition; og de, som gjorde det, anstrengte sig med at lere det grundigt.
Men i dag vil nasten enhver, som blot véd at spille noget middelmadigt pé et instrument, samtidig
ogsa pasta at have laert komposition. Herved kommer ligesd mange misfostre til verden; sa det ikke
ville vaere noget under, hvis musikken snarere af- end tiltog. For, nir de leerde og erfarne
komponister efterhdnden forsvinder; nér de nyere, som det nu sker for mange, forlader sig pa det
rene naturel, og anser dét, at lere reglerne for kompositionskunsten for overfledigt, eller endda for
skadeligt for den gode smag, og gode sang; nar den, i sig selv fortraeeffelige operastil, bliver
misbrugt og bliver blandet ind i stykker, hvor den ikke herer hjemme, saledes at, som det allerede
sker 1 Velskland (Italien), kirke- og instrumentalmusikken bliver indrettet pa samme made, og at alt
skal smage af operaarier: s& har man begrundet drsag til at frygte, at musikken efterhdnden kunne
miste sin tidligere glans; og at det hos tyskere og hos andre folk, endeligt vil gd med denne kunst
som det er gdet med andre mistede kunster. Italienerne har altid i forrig tid beremmet tyskerne for,
at de, selvom de ikke havde s meget smag, dog forstod kompositionsreglerne grundigere end deres
naboer. Skulle nu ikke den tyske nation, hvor den gode smag i videnskaberne udbreder sig stadigt
mere, bestrabe sig pa, at forhindre en bebrejdelse, som méske ville kunne blive fremsat med tiden
mod dem, hvis deres kommende komponister forsemmer undervisningen og en flittig efterforsken,
og betror sig helt og aldeles til det rene naturel; og skulle de ikke anstrenge sig for at opretholde
deres forfaedres ry? For kun ved at et fremragende naturel, bliver understettet gennem grundig
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anvisning, ved flid, anstrengelse og efterforsken; kun derved, siger jeg, kan der opnés en sarlig grad
af fuldkommenhed.

16.§

Ingen ville komme pa den tanke, at jeg ville forlange, at ethvert musikalsk stykke skulle afméles
efter det dobbelte kontrapunkts stive regler, det vil sige efter reglerne for, hvordan stemmerne skal
indrettes, som samtidigt med hinanden, pa velklingende vis, skal omvendes, ombyttes og flyttes.
Nej, dette ville vaere et forkasteligt pedanteri. Jeg haevder bare, at enhver komponist skal vare
skyldig at kende sddanne regler; men at han méa sege at iblande sddanne kunstnerier, hvor den gode
sang tillader det, sadan at der hverken ved den gode sang, eller ved den gode undtagelse, mearkes
nogensomhelst afbrydelse; og at tilhereren ikke bemarker nogen @ngstelig flid derved: men at det
naturlige lyser frem. Ordet: kontrapunkt, plejer ellers hos dem, som ensker at folge det blotte
naturel, mange gange at gere et ugunstigt indtryk, og at blive anset for overfledigt pedanteri.
Arsagen er, at kun navnet er bekendt for dem, ikke egenskaben og nytten ved det. Hvis de bare
havde opnaet en lille smule erkendelse af det; sa ville dette ord ikke lyde sa frygteligt for dem. Jeg
vil dog ikke stille mig op som rosende taler for alle arter af det dobbelte kontrapunkt som sadan:
selvom enhver af dem, pa sin made og til rette tid, kan have sin nytte. Dog kan jeg heller ikke lade
vaere med, at lade is@r Contrapunkt all” Ottava vederfares sin ret, og at anprise det ngjagtige
kendskab dertil til enhver kommende komponist, som en uundverlig sag: fordi dette kontrapunkt,
ikke kun ved fugaer og andre kunstferdige stykker er hgjst nedvendigt, men ogsa gor fortreffelig
tjieneste ved mange galante imitationer og omvendinger af stemmerne. [O.a.: dobbelt kontrapunkt er
jo altséd enkelt sagt kunsten at skrive en melodi med en bas, hvor man ved ombytning af de to
stemmer stadig far en god melodi med en god bas ud af det] Men at de gamle har fordybet sig for
meget i de musikalske kunstnerier, og er géaet for vidt deri; sadan at de derved nasten har forsemt
det mest nodvendige 1 musikken, jeg mener det rerende og behagelige; sddan er det. Men hvad kan
kontrapunktet gore for, hvis kontrapunktisterne ikke véd at omgds det rigtigt, eller gor et misbrug
ud af det; og hvis musikkens liebhavere ikke finder nogen smag derved, pa grund af mangel pa
erkendelse? Har ikke alle ovrige videnskaber til faelles med kontrapunktet, at man uden kendskab
dertil, heller ikke kan have nogen forngjelse derved? F.eks. hvem kan sige, at han finder smag ved
trigonometri eller algebra, hvis han intet har leert derom? Men med erkendelse og indsigt, vokser
ogsa agtelsen og kerligheden til en sag. Fornemme personer lader vel ikke altid deres bern
undervise 1 mange videnskaber for at gare brug af arbejdet dermed: men det sker 1 langt hegjere grad,
for at de kan na til en indsigt i mange slags videnskaber, for ved lejlighed at kunne tale derom. Hvis
nu alle var musikmestre og musikforstandige; hvis de vidste at bibringe deres undergivne rigtige
begreber om en kunstfaerdig musik; hvis de i tide lod dem spille godt udarbejdede stykker, og
forklarede dem indholdet deri; sa ville de ikke kun lidt efter lidt vaenne liebhaverne til sddanne arter
musik; men liebhaverne ville i1 det hele taget opnd mere indsigt 1 musikken, og finde sterre
forngjelse derved. Musikken ville derved komme i sterre agtelse, hvad den ikke er: og de sande
komponister ville tjene mere tak for deres arbejde. Men da de fleste liebhavere kun laerer musikken
mekanisk: sa falder denne fortjeneste vaek; og musikken forbliver i desto storre ufuldkommenhed:
fordi der mangler savel gode mestre, som fojelige elever.

17.§

Vil man vide, hvad der nu egentlig skal veere genstand for den videre efterforskning; sé tjener til
svar: Nar en kommende komponist grundigt har leert harmoniens regler, som dog kun, som sagt,
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selvom mange mangler kendskab til dem, er det mindste og letteste 1 komposition; s4 ma han
beflitte sig med at treeffe et godt valg og en god blanding af tankerne, efter hvert stykkes hensigt, fra
begyndelsen til slutningen deraf; udtrykke sindsbevagelserne pd passende vis; opretholde en
flydende sangbarhed; i modulationen ganske vist vare ny, men naturlig, og vare rigtig i takten; hele
tiden understotte lys og skygge; indskreenke pidfundene til en rimelig l&ngde; ikke bega misbrug i
henseende til afsnittene, og i gentagelserne af tankerne; skrive bekvemt for bdde stemmen og
instrumenterne; i vokalvaerker ikke skrive imod stavelsesrytmen, endnu mindre imod ordenes
mening; og at né til en tilstreekkelig erkendelse af sdvel syngemdde som til ethvert instruments
egenskaber. Men en sanger eller instrumentist ma gore sig umage med at kunne beherske stemmen
eller instrumentet fuldkomment; at lere forholdet mellem tonerne at kende; at vaere rigtig sikker 1
overholdelse af tempo og i nodelasning; at leere harmonik, og forst og fremmest, at bringe rigtigt
frem alt, hvad der kraves til et godt foredrag.

18.§

Den som vil fere sig frem 1 musikken; han ma ikke begynde indleringen deraf for sent. Den som
begiver sig dertil 1 sddanne ar, hvor andskrafterne ikke mere er 1 vaekst, eller nar hals og fingre ikke
mere er bejelige; og sdledes ikke rigtig kan opnd nogen egentlig faerdighed til at gore hverken
triller, og de smé fine forsiringer eller pynteligheder ("Propretéten"), ejheller passagerne runde og
tydelige: han vil ikke komme serlig vidt.

19.§

En musikus ma yderligere ikke beskaeftige sig med altfor mange andre ting. Nesten enhver
videnskab fordrer helt sin mand. Ganske vist mener jeg pa ingen made, at det er en umulighed, at
veere fortreeffelig i mere end én videnskab samtidig. Der kreeves bare ligesom et overordentligt
talent dertil, hvilket naturen sjeldent frembringer. Mange forser sig hér. Nogle har begeret efter at
lere alt, og skifter, efter deres foranderlige natur, fra det ene til det andet; snart til det ene, snart til
det andet instrument; snart til komposition; snart til andet uden for musikken; og lerer pa grund af
deres vankelmodighed, hverken det ene eller det andet fra grunden af. Nogle, som til at begynde
med vier sig til f.eks. en af de hgjere videnskaber, dyrker i mange ar musikken som en
bibeskaftigelse. De kan ikke anvende den nedvendige tid, som musikken kraever, pa det; og har
hverken lejlighed eller midler til at komme til gode mestre, eller at hore noget godt. Oftest lerer de
ikke andet end at laese noder; og med nogle vanskeligheder, uden godt foredrag og smag, at binde
deres tilherere noget pa @rmet: og safremt de har det held, at blive engjede konger i de blindes land,
og modtage noget bifald; kommer de let ud i den falske illusion, pa grund af mangel pa erkendelse,
at de pd grund af deres ovrige videnskaber, fortjener et fortrin fremfor andre tonekunstnere, som
ganske vist ikke har studeret pa hgje skoler, men dog har laert mere musik end de har. Nogle dyrker
musikken blot af mangel pd udkomme, uden at have den ringeste forngjelse derved. Andre har lert
musik 1 deres ungdom, mere ved egen gvelse end ved rigtige grunds@tninger. I voksenalderen
skammer de sig over deres undervisning, eller mener ikke, at vaere nedsaget til mere anvisning.
Derfor tager de ikke gerne imod rettelser, men vil hellere fortjene ros under navnet liebhaver. Hvis
skabnen nu ikke vil det sddan, at de kommer videre gennem deres andre videnskaber; sé tager de af
ned musikken op; for det meste forbliver de pa den ene side kun halvlarde, pa grund af spild af tid,
som de har mattet bruge pd andre videnskaber; af mangel pa talent, som ikke rakte til andre
videnskaber, og nu maske slar endnu darligere til til musikken; eller af fordomme og falsk
indbildning, som ikke kan tale rettelser fra andre; pa den anden side naeppe halvt musikforstandige.
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For dén, som ikke besidder tilfredsstillende naturgaver til at studere; han har maske endnu farre til
musik. Men hvis en sddan, som ogsd far et arbejde ud af studier, har et tilstreekkeligt talent for
musik, og til denne anvender netop den tilsvarende flid som ved hin: sd har han ikke kun en fordel
ud af det i forhold til andre tonekunstnere; men han kan ogsé i det hele taget stifte storre nytte i
musikken end andre: hvilket ogsa kan vises med mange eksempler. For den, som véd, hvilken
indflydelse matematikken, samt de videnskaber, som herer derindunder, og verdensvisdommen
[filosofien? o.a.], digtekunsten og retorikken har i musikken; han ma indremme, at musikken ikke
kun har et storre omfang, end mange tror: men ogsa, at den bemerkede mangel hos de fleste
musikforstandige pd kendskab til de overfornavnte videnskaber, er den sterste hindring for videre
udvikling, og arsagen til, at musikken endnu ikke er bragt til en sterre fuldkomenhed. Men hvordan
kan det vaere anderledes: da de, som besidder teorien, sjeldent er steerke i udevelsen: og de, som er
fremtreedende 1 udevelsen, sjeldent kan siges at vaere mestre 1 teorien? Er det muligt, at bringe
musikken til nogen grad af fuldkommenhed, nér sagerne star sddan? Det er af den grund
nedvendigt, alvorligt at rdde unge mennesker, som vil legge sig efter musikken, at de méitte gore
sig umage med, omend tiden ikke tillader dem at gve sig i alle studier, alligevel ikke at forblive
fremmede for ovennavnte videnskaber, og herunder heller ikke for nogle af de udenlandske sprog.
Og dén, som valger komposition som sit kendemerke; ham vil en grundig indsigt i skuespilkunsten
ikke tjene darligt.

20.§

At fa orden pé egenkarligheden og holde den i tomme, skal vaere det sidste, som jeg rader én til,
som gnsker at komme vidt i musikken. En umadeholdende og darligt styret egenkaerlighed er i det
hele taget meget skadelig; idet den let fordunkler forstanden, og kan vaere hindrende for den sande
erkendelse: saledes er det bestemt ogsa ved musikken; og dét sa meget mere, jo mere den plejer at
snige sig ind 1 denne. Den finder indenfor musikken mere naring end ved andre professioner, ved
hvilke man ikke, som ved denne, kan blive spist af med og blive opblast af et blot og bart bravo.
Hvor meget uorden har den ikke allerede anrettet i musikken? Man behager til at begynde med mere
sig selv, end andre. Man er skam tilfreds, hvis man bare sddan til ned kan spille med pa en stemme.
Man lader sig forbleende af den utidige og overfladige ros; og antager det endda for en fortjent lon.
Man vil pd ingen mide udsattes for modsigelse, ingen formaninger ("Erinnerungen") eller
irettesattelser. Skulle nogen nu begynde pa den slags, méske af nedvendighed, hvis det skal vare,
eller i en god mening: s anser man gjeblikkeligt denne, som er sa uforskammet, for en fjende. Man
roser ofte sig selv, samtidig med en meget ringe erkendelse, for at vide rigtig meget, og sager vel at
havde sig over sadanne, af hvem man endnu kunne lare noget. Ja, hvad mere er, man foragter vel
disse, af jalousi, misundelse og unade. Men ville man undersagge dette ngje, sa bestar en saidan
formodet viden, hos mange, kun af et markskrigeri ("Marktschreyerey", charlatan-agtigt riberi),
nemlig: at man maske 1 sin hukommelse har féet fat i nogle kunstord fra teoretiske skrifter; eller at
man maske véd at tale en smule om musikalske kunststykker, men ikke véd at gere det. Herved kan
man ganske vist erhverve sig nogen anseelse hos uvidende; men hos musikforstandige str man i
fare for at veere latterlig; fordi man ligner de hdndvaerkere, som godt nok véd at nevne varktojet,
men darligt véd at bruge det.

Ligesom der findes mennesker, som er 1 stand til at sige en mangde om kunst eller videnskab: men
vitterlig kun kan vise meget mindre i den praktiske udevelse end andre, som praler langt mindre
deraf med ord. Hvis man maske endelig gennem god anvisning har bragt det til, at man fortjener
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bifald; s regner man sig straks til at tilhere antallet af virtuoser; og tror, at man allerede har
passeret forste trin pad parnassets trappe. Man skammer sig derfor over yderligere undervisning; eller
anser densamme for unedvendig; man forlader mesteren i den bedste tid, eller i vaekstens
blomstring. Man seger ikke at udnytte erfarne menneskers dom; men vil hellere forblive i
uvidenheden, end at man ville nedlade sig en smule til at begynde hos lerere igen. Og hvis man
trods alt alligevel sparger nogen om den ene eller den anden tvivl: s sker det dog ofte mere i den
hensigt at blive rost, end at here sandheden. Hvem skulle endelig kunne fortaelle al den ulykke, som
en falsk egenkaerlighed kan anrette. Det er nok for mig at have vist, at den, ogsd selvom den
udvirker en falsk tilfredshed, alligevel er ¢én af de sterste forhindringer for musikkens vakst.

21.§

Til sidst ma jeg til oplysning sige til nogle, som pé grund af fordom mener, at det at blaese i en flgjte
skulle veere skadeligt for bryst eller lunger: at sddant ikke kun ikke er skadeligt, men langt snarere
er sundt og fordelagtigt. Brystet bliver derved stadig mere dbnet og styrket. Jeg kunne, hvis det var
nedvendigt, med eksempler bevise, at nogle unge mennesker, som havde meget kort andedret, og
nappe var 1 stand til at spille et par takter 1 ét dndedrag, dog slutteligt efter et par ars flgjtespil,
havde bragt det til at kunne spille mere end tyve takter i ét andedrag. Deraf kan altsa sluttes, at
flojtespil gor ligesd lidt skade pé lungerne, som ridning, feegtning, dans og leb. Man skal blot ikke
misbruge det; og hverken spille lige efter maltidet, eller, lige efter at have spillet, nar lungerne
stadig er 1 sterk bevagelse, tage en kold drik. At trompeten kraever staerkere lunger, og endnu sterre
kropsstyrke, end flgjten; det vil ingen bestride. Desuagtet viser erfaringen, at mennesker, som giver
sig af med trompetspil, for det meste opnér en meget hoj alder. Jeg husker selv, fra min ungdom, at
et ungt menneske, af meget svag konstitution, blev trompetist; og pa dette instrument ikke kun
ovede meget flittigt, men ogsa bragte det temmelig vidt. Denne er ikke kun stadig i live; men
befinder sig ogsd godt og ved gode krafter. Men at udevelsen af flgjten, eller trompeten, sdvel som
de forhen navnte legemsevelser, krever en sund krop, og at ingen, som allerede har svindsot,
hverken bliver rask, eller rades dertil, skal heller ikke benzagtes. Jeg har allerede ovenfor anfort, at
der for enhver musikus overhovedet, uanset hvilket instrument, han vil spille, kraeves, hverken en
svag eller syg, men en fuldkommen sund krop, og en levende og opvakt and; fordi begge ma virke 1
forening.
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1. Kapitel

Kort historisk om og beskrivelse af traversflgjten.

1.§

Ved fabellignende og usikre fortellinger om flgjter, som holdes pé tvaers foran munden, vil jeg ikke
opholde mig. Fordi vi ikke har nogen sikker efterretning derom; sdledes kan det vare os ligegyldigt,
om den frygiske kong Midas, eller en anden, har opfundet denne. Ligeledes kan jeg ikke afgere, om
en udhulet, overst atknakket gren af en hyldebusk, hvor pé den ene side en lille d&bning er radnet op;
hvor just et vindpust har ramt; eller hvad andet, der kan have givet anledning til denne opfindelse.

2.8

Men at tyskerne er de ferste i vesten, som har lagt grunden til traversflgjten foruden adskillige andre
bleseinstrumenter, maske ikke som ny, men i det mindste fundet dem frem igen, er uden for enhver
tvivl. Englenderne kalder derfor dette instrument: the German Flute (den tyske flgjte).
Franskmaendene benavner den ligeledes la Flite alemande. (Se Principes de la Flate Traversiere, ou
de la Flate alemande, par Mr. Hotteterre.)

3.8

Michael Pritorius kalder denne flojte TVAERFLOJTEN (die Querfléte), 1 sin Theatro
Instrumentorum, som blev trykt 1 Wolfenbiittel 1 1620, pa en tid, hvor endnu ingen af de nuvarende
klapper var sedvanlige. Men det instrument, som endnu i dag bruges af soldaterne til tromme,
kalder han derimod: schweizerpiben (die Schweizerpfeifte).

4.8

Altsé var traversflejten forhen ikke udstyret, som nu. Fordi den til halvtonen dis uundvarlige klap
manglede derpd; sd kunne man ikke spille i alle tonearter. Jeg har selv haft én af denne art i
handerne, som var fremstillet 1 Tyskland for ca. 60 ar siden, og som star en kvart dybere end den
sedvanlige. Franskmandene var de forste, som ved at tilfgje en klap har gjort dette instrument mere
brugbart, end det foerhen var hos tyskerne.

5.8

Det egentlige tidspunkt, hvornar denne forbedring skete, og hvem der var ophavsmand dertil, er
ikke helt til at bestemme: uagtet, at jeg har gjort mig al mulig meje med at erfare det tilforladeligt.
Formodentlig er det endnu ikke et arhundrede siden: og uden tvivl er denne forbedring blevet
foretaget i Frankrig netop pé den tid, hvor man forvandlede skalmejen til oboen og bombarden til
fagotten.

6.

Den forste, som er staet frem med og har gjort sig beromt og atholdt pa den forbedrede traversflojte
1 Frankrig, er den, p.gr.a. s&rlig s@r skabne, bemarkelsesvaerdige Philibert [Han var gjensynligt
involveret i et mord, sad faengslet, men blev ladsladt igen.O.a.] . Herefter kom: la Barre og
Hotteterre le Romain. Efter disse fulgte Buffardin og Blavet; som 1 udferelsen dog bragte det langt
videre end deres forgangere.
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7.8

Séledes som nu disse nevnte franske tonekunstnere har veret de forste, som har spillet dette
instrument godt efter sine egenskaber: sa har tyskerne faet det igen af dem for cirka 50 eller 60 ar
siden, altsd i den forbedrede skikkelse, nemlig med en klap. Den sarlige accept af og den store
tilbgjelighed, som tyskerne altid har naret overfor blaeseinstrumenter, har forarsaget, at
traversflgjten nu er blevet ligesa almindelig 1 Tyskland, som den er i Frankrig.

8.§

Indtil nu havde flgjten altid kun én klap. Men efter at jeg efterhanden lerte at indse dette
instruments egenskaber; fandt jeg, at der stadig var en lille mangel i renheden af visse toner: hvilket
ikke kunne athjelpes pa nogen anden mide, end ved tilfojelse af den anden klap.Jeg har sdledes
tilfgjet den anden klap i aret 1726.* Og séledes er heraf opstaet dén traversflgjte, hvis atbildning
man kan se pé tavle 1, fig.1.

* Arsagen til denne anden klap forklarer jeg grundigere i 3.kap. 8.§.
9.§

I gamle dage bestod traversflojten kun af ét stykke, som den endnu i dag sedvanlige schweizerpibe,
eller den sdkaldte soldater-tveerflojte; blot var den én oktav dybere end denne. Men da den ene klap
blev tilfgjet i Frankrig, for at gere flgjten, ligesom de andre instrumenter, mere brugbare til musik:
sé fik denne flgjte samtidig, ikke kun en bedre form udvendigt; men den blev ogsé, for en storre
bekvemmeligheds skyld, delt 1 tre stykker, nemlig: et hovedstykke hvori mundhullet er; et
mellemstykke med seks huller; og foden ("das Fiissgen") hvor klappen findes. Disse tre stykker
ville ogsa have slaet til: hvis man havde samme stemning alle steder. Men fordi tonen, man
stemmer efter, er sa overordentlig forskellig, at der er indfert en ny stemning, eller herskende tone,
ikke kun 1 hvert land, men oftest ogsé i hver provins og by; for slet ikke at navne, at cembaloet,
sammesteds, p.gr.a. stemmere, som ikke passer pa, snart stemmes hgjt, snart dybt: sa har man for
ca. 30 4r siden forsynet flgjten med flere midterstykker. Man har til den ende delt det lange
midterstykke med seks huller i to dele; for nemmere at kunne baere flgjten ved sig: og i stedet for ét,
nemlig det gverste stykke af disse to dele, har man fremstillet to til tre, som, da det ene hele tiden
skal veaere kortere end det andet, adskilte sig en halv tone fra hinanden. For leengden eller kortheden
("die Kiirze") af flojten er arsag til, at tonen bliver enten dybere eller hgjere. Hvis man stadig ikke
kunne stemme dermed, fordi det ene stykke var for dybt og det andet til gengzald for hejt; sd matte
man trekke det hejeste mellemstykke lidt ud af flejtehovedet. Men da forskellen mellem disse
midterstykker var for stor, og man af den grund matte treekke midterstykkerne leengere ud, end
flojtens struktur tillader det, idet den derved bliver falsk: s& har man endelig fundet midlet, ved at
tilfoje flere midterstykker, hvor ethvert ikke adskiller sig mere i stemningen fra de andre end et
komma, eller en niendedel af en heltone. Seks midterstykker udger altsd lidt mere end en stor
halvtone: hvilket ogsa flejtens bygning tillader uden ulempe for den rene stemning: og skulle neden
kreeve det: sa kunne der vel tilfgjes et par mellemstykker yderligere.

10.§

I flgjtens hovedstykke, mellem endestykket pa dette og mundhullet, befinder der sig en prop af
kork, som man kan skubbe frem og tilbage efter enske. Denne prop er uundverlig for flejten; og har
den samme virkning som stemmen (:"sjelen"), eller det opretstaende lille stykke trae under stolen, i
violinen. Denne forarsager enten en god eller darlig tone; eftersom den bliver stillet rigtigt eller
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forkert: og hin (:proppen) eftersom den enten bliver trykket for langt ind, eller trukket for langt ud;
hvad der ikke kun forhindrer en god tone, men ogsd overhovedet den rene stemning.

11.§

Hvis flgjten ved hjelp af midterstykkerne bliver forkortet eller forlenget; s ville den miste den
rene stemning mellem oktaverne, hvis proppen skulle blive staende ét sted hele tiden. Derfor skal
denne prop treekkes leengere vek fra mundhullet, ved hvert kortere stykke; derimod trykkes
narmere ind mod mundhullet, ved hvert leengere stykke. For nemmere at kunne serge for det, er det
nedvendigt, at man pa proppen har en skrue, som er befaestiget samtidigt pa denne og pa flgjtens
endestykke: som tjener til sdvel at traekke den ud som skubbe den ind.

12.§

Vil man vide, om proppen star pa det rette sted; sé skal man prove det dybe D mod det mellemste
og hgjeste D. Er disse to oktaver rene: sa passer det. Men hvis det hgjeste D er for hejt, og det dybe
derfor for dybt; sé skal man traekke proppen s meget tilbage, at de bliver rene. Er derimod det
hejeste D for dybt, og det dybe for hgjt; sé skal man trykke proppen s& meget dybere ind, at begge
oktaver stemmer rent.

13.§

Om det, at treekke midterstykkerne ud, er at bemarke, at man ikke ma gé for vidt; ellers bliver det
enstregede C og savel trillen pd denne som pé Cis, for heje ("zu hart"). Derfor er det nedvendigt, at
midterstykkerne, som navnt ovenfor, ikke skal vaere mere end et komma forskellige fra hinanden:
eller man er nadt til at udfylde det indvendige tomme rum med en ring, som er af samme tykkelse
som tappen. Stykkerne ma aldrig treekkes ud pd anden méde end ved den tykke ende, som gér ind 1
hovedstykket. For hvis det sker ved den tynde ende, eller mellem den nederste ende og foden; sa
bliver hele flgjten falsk, pa grund af hullerne, der som folge af den sterre afstand fra hinanden
forhejer de folgende toner.

14.§

For ikke sa lang tid siden er en opfindelse kommet frem, ved hjlp af hvilken, man har lavet foden
af to stykker, som man, som en néledase, kan treekke en halv tomme fra hinanden og skubbe
sammen igen, med andre ord kan gere foden lengere eller kortere. Udtreekningen sker under
hullerne hvor klapperne ligger pa. Hensigten skal vere, at foden, til ethvert kortere midterstykke,
skal kunne blive noget kortere; og at flgjten altsa, ved hjelp af de seks midterstykker, kan blive
gjort en hel tone hgjere eller dybere. Denne opfindelse ville have sin vardi, hvis den holdt stik. Men
da kun D-et bliver hgjere, ved forkortelsen af foden; men de felgende toner, altsa Dis, E, F, G o.s.v.,
som oftest forbliver i deres stemning, og ikke forhejes i passende forhold til D-et: sa folger deraf, at
flojten ganske vist bliver en tone hejere, men ogsa, bare undtaget det forste stykke, helt igennem
bliver falsk. Denne opfindelse ma altsa af disse, og af de i forrige § anforte grunde, forkastes som
hojst skadelig og en ulempe. Den tjener ikke til videre formal, end at man af sparsommelighed, til
ned med en dérligt stemt flgjte, kunne gore dét, hvortil ellers to forskellige flgjter, nemlig en hej og
en dyb, var nedvendige. Men dén, der ville betjene sig af denne opfindelse, ville sté i fare for, at
odelegge sit gehor: og ophavsmanden forrader, at han ikke hverken forstar forholdet mellem
tonerne eller har et godt geher.
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15.§

Pé hovedstykket lod der sig bedre anbringe en sddan forkortelse og forleengelse end péa foden. Man
kunne nemlig dele hovedstykket i to dele og kunne pa den underste del lave en noget leengere tap,
end den pa midterstykket. Denne kunne man stikke ind i den everste del af hovedet; sdledes kunne
man gere hovedet kortere eller laengere, uden ulemper for stemningen, og bekvemt opné den
gennem foromtalte opfindelse forgaves sogte fordel. Jeg har selv afpraovet det, og fundet, at det
virker.

16.§

For cirka 30 &r siden har nogle villet tilfgje flgjten en tone mere 1 dybden, nemlig C-et. De lavede
derfor foden s& meget lengere, som det kreeves til en hel tone, og satte, for at have Cis-et, endnu en
klap pa. Men da dette syntes at vere til ulempe, for savel den rene stemning, som selve flgjtens
tone; sa er denne tilsigtede forbedring igen forsvundet, og ikke blevet almindelig.

17.§

Foruden den almindelige traversflgjte har man forskellige andre, omend ikke sa sadvanlige, enten
storre eller mindre arter af flgjter. Der er dybe kvartflgjter; d"amour-flgjter; sma kvartflgjter osv.
Den forste er en kvart; den anden en lille terts dybere; den tredie er imidlertid en kvart hgjere end
den almindelige traversflgjte. Blandt disse er d"amour-flgjterne de bedste. Men pa dette tidspunkt
kommer ingen af dem op pé siden af den almindelige traversflojte 1 renhed og skenhed. Den som 1
ovrigt ensker at gve sig pa en af disse usaedvanlige arter, han kan, hvis blot han forestiller sig en
anden negle foran noderne, i gvrigt hndtere dem alle som den s@dvanlige traversflojte.

18.§

Materialet, som flgjterne bliver lavet er, er hardt trae af forskellig art, som buksbom, ibenholt,
kongetra, lignum sanctum (hardt, gronbrunt tree af slegten Guaiacum o.a.), grenadil osv. Buksbom
er det mest almindelige og mest holdbare tra til flgjter. Ibenholt giver imidlertid den smukkeste og
lyseste tone. Den, som ensker at gore flgjtens tone skrigende, ra og ubehagelig; han kan, som nogle
har forsegt, fore den med messing.

19.§

Fordi der satter sig fugtighed i flgjten, ndr man blaser i den, og som er skadelig for den; s& mé den
ofte renses omhyggeligt med en lap fastgjort til en lille stok. Og for at fugtigheden ikke skal treekke
ind 1 treeet: s& skal man af og til smere den ind med mandelolie.
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2. Kapitel

Om at holde flgjten og sette fingrene
1.§

For at forklare mig tydeligt herom, vil det vaere nedvendigt, at jeg angiver fingrene ved tal: s man
uden vidtleftighed kan se, hvilken finger, jeg taler om, ved den i 1.tavle aftegnede flojte. Jeg
betegner altsa pegefingeren pa venstre hand med 1; de to felgende med 2, 3; lillefingeren pa denne
hand bruges ikke. Pegefingeren pa hejre hand angiver jeg med 4; de to felgende med 5, 6. Tallene 7
og 8 geelder lillefingeren pa hejre hand. Nar den er benavnt med 7, bererer den den lille, og nir den
er betegnet med 8, den krumme klap. Pa netop denne méde bliver fingrene angivet fremover, ved
fingersatningen (applikation) OG ALLE ANDRE STEDER; kun skal man bemarke, at fingre
betegnet med 1-6 dekker flgjtens huller, men at de med 7 og 8 benavnte trykker klapperne ned, og
derfor &bner hullerne.

2.8
Hvis flgjten skal holdes og spilles utvungent; sa skal hullerne pa de to midterstykker, ndr man
skruer disse sammen, ligge pa en lige linie med hullet, som dakkes af den krumme klap: for at man
bekvemt kan nd begge klapper med lillefingeren pd hejre hdnd. Hovedstykket skal drejes sa meget

indad mod munden fra den lige linie, som det omtrentlige gennemsnit af mundhullet udger. (altsé et
halvt mundshuls bredde. O.a.)

3.8

Man satter tommelfingeren pé venstre hdnd naesten lige overfor den med 2 betegnede finger; og dét
med spidsen af tommelfingeren bgjet indad. Flejten legger man mellem handballerne og 2.led pa
1.finger, sadan, at den, ndr man legger den forste finger krumt pa flgjten, bekvemt kan dekke det
gverste hul. P4 denne mdde vil man, nir man setter flgjten til munden, bekvemt kunne trykke
flojten mod munden og holde den fast, ikke bare alene med 1.fingeren og den venstre tommelfinger,
som udger modvagten, uden hjelp af de andre fingre eller den hgjre hdnd; men ogsa, stadig uden
ckstra fra hgjrehdnden, kunne spille triller med hver af fingrene pa venstre hénd.

4.8

Hvad hgjre hand angar, s satter man tommelfingeren pa denne, krum og udadbgjet, med spidsen
under 4.finger. Men de ovrige fingre, savel pa denne, som pd den venstre hand, setter man krumt
indadbgjede pa hullerne; men ikke med fingerspidserne: ellers ville man ikke kunne lukke hullerne
sadan, at der ikke kom luft ud. At bgje fingrene krumme tjener imidlertid til, at man derved har flere
kreefter, til at spille trillerne hurtigt og egalt.

5.8
Hovedet skal man bestandigt holde lige, dog utvungent, opad ("in die Hohe"): for at luften ikke skal
blive forhindret i at stige tilvejrs. Armene skal man holde en smule udaddrejede ("auswiarts") opad,
dog den venstre mere end den hgjre; og ikke trykke dem ind mod kroppen: sa at man ikke bliver
nedt til at holde hovedet skavt drejet til hojre; hvilket ikke kun fordrsager en dérlig stilling af
kroppen, men ogsa en forhindring i at bleese, da struben derved bliver trykt sammen, og at
verjtrekningen indad ("Athemholen") derved ikke kan ske, som det ber, med lethed.
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6.§
Flejten skal man altid trykke fast mod munden; men ikke dreje den med hénden snart indad, snart
udad: fordi tonen derved bliver enten dybere eller hejere.

7.8

Fingrene skal holdes lige over hullerne; og aldrig, hverken traekke dem teettere sammen, eller sprede
dem laengere fra hinanden: for ikke at gore nogle unedige og lange bevagelser med dem. Derfor
skal man altid sa&tte hejre tommelfinger pd samme sted; ikke holde flgjten med den, hvad kun den
venstre er bestemt til: men for at de ovrige fingre kan beholde deres faste plads, og des lettere kan
ramme hullerne. Sidan som man 1 det hele taget ma spande senerne ("die Nerven") lidt, for at
kunne spille trillerne egalt og brillant.

8.8

Det er ogsa nedvendigt, at give meget flittigt agt pa fingrene; for at man ikke veenner sig til under
spillet at lofte dem hejt, eller at lofte én hejere end en anden: fordi det 1 modsat fald er umuligt at
foredrage passagerne meget hurtigt, rundt og tydeligt; hvilket dog er én af de vasentligste ting ved
spillet. Dog mé fingrene heller ikke holdes alt for taet over hullerne, men 1 det mindste en
lillefingers bredde over: for at tonens lyshed og renhed ikke skal blive forhindret.

9.§

Man skal tage sig 1 agt for (: undga!), at komme den venstre hand til hjelp med den hgjre, ndr man
holder flgjten; endnu mere for at lade lillefingeren blive liggende pa en af klapperne, for at holde
flojten fast, nar disse skal vere lukkede. Disse fejl har jeg fastslaet hos rigtig mange, som lever af at
spille dette instrument. Men det er en skadelig vane. For hvis man i hurtige passager, hvor den ene
hand skifter med den anden om at arbejde, lader lillefingeren ligge pa klappen, og derfor lader
denne std dben, ved en- og tostreget E og ved en- og tostreget F (se flgjtens fingersaetning); sa bliver
disse toner et komma eller en niendedel af en tone for heje: hvilket ikke forngjer tilhereren.Ved
tostreget Fis, G, A, B, H skader abningen af klappen ikke.
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3.Kapitel

Om fingersa@tning eller applikation, og flgjtens skala

1.§

Da jeg i det folgende kapitel, som handler om ansatsen, nogle steder bliver nedt til at forudsatte et
kendskab til fingersetningen; uden hvilken man ikke ville kunne udeve de dér givne regler: si anser
jeg det for nedvendigt her forst at meddele fingersatningen, nemlig dén, som jeg selv betjener mig
af og som jeg anser for den bedste.

2.8

Navnet pa hovedtonerne* er som bekendt: C, D, E, F, G, A, H.** Disse bliver gentaget gennem alle
oktaver. To af dem nemlig F mod E og C mod H er halve, men de @vrige alle hele toner. Den
dybere oktav, som foreckommer pé flgjten, er dén, hvor man, for at skelne den fra den hgjere, setter
en streg over bogstavbenavnelsen, og plejer at kalde den DEN ENSTREGEDE. I den folgende
oktav setter man to streger over bogstaverne og kalder den: DEN TOSTREGEDE. I den
efterfolgende oktav s@tter man tre streger over bogstaverne og giver den navnet: TRESTREGEDE.
Denne méde at benevne tonerne pd, har sit udspring i den tyske tabulatur, som i @ldre tider var
almindelig ved klaverinstrumenter. Disse 7 toner bliver vist gennem noderne pa et system af 5
linier, som pa flgjten betegnes med G-neglen pa 2.linie: sddan at én tones node altid besidder én
linie, og den efterfolgende node altid det folgende mellemrum. Derfor star det enstregede D, som
den dybeste saedvanlige tone pa flgjten, pa mellemrummet under den nederste linie. Herefter folger
de andre skiftevis pa linien og mellemrummet indtil det tostregede G. Til de derover liggende toner
plejer man, hvis de forekommer, at traekke en linie til og derfor ogsé at lave et mellemrum til, og at
gore det pd denne méde indtil den yderste hgjde.Se tavle 1 fig.1.

*Jeg kalder dem hovedtoner, fordi de forst er almindelige, og fordi de preesenterer sig pa systemet
med 5 linier, som man s&tter noderne pé, som sddan, endnu inden de bliver &ndret med fortegn.

**Jeg vil gennem hele denne bog betjene mig af de store (tyske) bogstaver ved benavnelsen af
tonerne, og hvor det er nedvendigt, med ord angive oktaven, hvor de stér. Det sker dels for
bekvemmeligheds skyld p.gr.a. trykningen; dels for at undgé forvirring nogle steder.

3.8

Mellem alle disse 7 hovedtoners heltoner ligger der yderligere 5 andre toner, som deler rummet
mellem disse hovedtoner i to, omend nogle steder i1 ulige halvdele; og derfor 1 forhold til den
underliggende eller overliggende hovedtone, udger store eller smé halve toner*. Netop pd grund af
denne ulighed bliver de benavnt pé to forskellige mader, vist pa to médder, nar de skrives, og
angivet pa to mader i den rene stemning. De fér pa tysk [dansk!] deres ben@vnelse ved to stavelser,
som settes efter hovedtonerne: es eller is; og vises pa hovedtonens linie eller i mellemrummet, altsa
med enten et tegn, der senker, eller et tegn, der forhgjer. Hvis én af disse toner stir en halv tone
under hovedtonen; sd satter man stavelsen es pa hovedtonen; og satter et rundt b foran, hvilket man
kalder fordybelsestegn; dette forirsager, at man altid skal tage den halve tone under hovedtonen.
Ved benavnelse med stavelsen es udger A og E en undtagelse, da disse kun far sat s pa; og den
halve tone under H, hedder normalt bare B. Deres benavnelser er altsa folgende: Des, Es, Ges, As,
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B. Forskellen mellem disse halve toner breder sig s& nedvendigvis ogsd, ndr de bliver blandet med
hovedtonerne, ud pé de to halvtoner, der befinder sig i1 den naturlige skala; folgeligt opstar deraf
ogsa Ces og Fes: se tavle I fig.2. Men hvis man skal tage halvtonen over hovedtonen, sé setter man
foran hovedtonens node et dobbelt kryds [NB: ikke dobbeltkryds, men et dobbelt kryds, dvs. ganske
almindeligt #! O.a.], eller Diésis: hvilket man kalder forhgjelsestegn: og ved benavnelsen af disse
toner, bliver stavelsen is sat efter hovedtonens bogstaver; folgeligt hedder de Cis, Dis, Fis, Gis, Ais.
Hertil slutter sig af ovenstaende grunde Eis og His. Se tavle 1 fig.3. Foran Fis og Cis befinder der
sig undertiden et stort simpelt kryds [dobbeltkrydset x 0.a.], se tavle 1 fig. 3 fjerde og niende node.
Dette forhgjer hovedtonen med to sma halve toner: og da denne allerede er forhgjet med en halv
tone; sd benytter man dette simple kryds for ikke at skabe forvirring ved at sette to dobbelte krydser
[2 gange #, ## o.a.] foran en node. Den forste forvandler sig savel pd klaveret som pa flojten til G
og den anden til D. Altsd kunne det forste G kaldes fis og det andet D cis: fordi der efter min
mening endnu ikke kendes en benavnelse derfor. [O.a.: det syntes da ellers oplagt at fortsaette
systemet og kalde dem cisis og fisis, som det vel ogsé gares 1 dag - ligesé med at s&tte 2 tegn: ##.
Eller har jeg misforstdet herr Quantz?] Men hvis en hovedtone skal senkes med to halve toner, som
det undertiden kan forekomme med B og Es: dertil har man endnu ikke fastsat et selvsteendigt tegn.
Nogle komponister betjener sig ved den lejlighed i stedet for af 2 runde b-er, af et noget storre rundt
b. Disse toner gribes pa flgjten som hovedtonen, der befinder sig under den fordybede halvtone,
dvs. B som A og Es som D. Safremt tonearten kraever, at den ene eller den anden hovedtone, hele
tiden skal senkes eller haeves: s bliver af bekvemmelighed b-et og krydset sat, straks ved
begyndelsen af stykket, 1 det forste system, foran de linier og mellemrum, som skal forhgjes eller
fordybes. Hvis én af disse fordybede eller forhejede hovedtoner igen skal sattes pa sin forrige
plads, sa betjener man sig af et bestemt tegn, som man kalder b kvadrat, det kantede b,
tilbagekaldelsestegnet, eller ogsa, da det igen setter en flyttet hovedtone pa sin plads,
genoprettelsestegnet [O.a. m.a.o. oplesningstegnet!], og som er sddan formet: se tavle 21 fig.3
anden takt.

*Det er sandt, at benavnelsen store og sma halve toner, synes at indeholde en modsigelse 1 sig selv.
For to dele af en hel, hvilke ikke er ligestore, og hvor delingen ikke gar op, kan 1 egentligste
forstand ikke kaldes halvdele. Men denne ben@vnelse er indfert for lang tid siden, og jeg tror, at jeg
uden denne ikke ville blive forstaet sa let. Jeg hdber altsé, at man vil lade denne bevidste uting snige
sig med, indtil en mere nejagtig og mere praecis benavnelse er blevet almindelig.

4.§

Hvordan nu alle disse toner skal gribes pé flgjten, det kan man se af den ferste tavle og dennes fig.1,
2, 3. Ved fig.1 star hovedtonerne eller de diatoniske; ved fig.2 ser man tonerne, som er vist med b;
og ved fig.3 tonerne med kryds; som [fig.2 og 3 0.a.] man kalder kromatiske og enharmoniske.
Tallene, som star under noderne, viser, som allerede naevnt 1 forrige kapitel, hvilke fingre, som ved
hver tone skal dekke de nedvendige huller. Hvor der 1 stedet for tal stér streger, skal hullerne
forblive abne. Den med 7 og 8 benavnte lillefinger dbner de tilherende klapper, dér, hvor tallet stér;
men hvor der stér en streg, lades den uberert. Hvis der efter et tostreget His folger et Cis, se tavle 1
fig.3, skal man bare lofte 5.finger; sé bliver Cis-et fuldkommen rent. Dette His kan man ogsé ved
andre lejligheder tage med 2., 3., 4., 5. og 7. finger, og daekke 1.hul halvt. Dog er det forste bedre
end det sidste. Man skal altsa bare leegge maerke til tallene, som star ved hvert hul ved den atbildede
flojte 1 denne tavle; s& vil man straks kunne se, hvilken finger, der skal bruges til hver node.

SIDE 28



Hvis det trestregede F ved fig.1 ikke setter villigt an, kan man dakke halvt for det 5.hul.

Det trestregede almindelige Cis ved fig.3 med 2., 3., 4., og 7.finger er en smule for hejt. Men
deekker man forste hul halvt, eller tager omtalte Cis med 2., 3., 4., 6., og 7. finger, s er det rent: dog
bruges dette greb kun ved langsom bevagelse. Det specielle trestregede Cis, hvor alle huller er
abne, er derimod for dybt: derfor ma man dreje flgjten noget udad.

5.8
Man vil altsd herudaf kunne se, at de med b angivne toner er et komma hgjere, end hvis de skrives
med et kryds. Altsé skal de mellem D og E og mellem G og A liggende toner ("Tonarten"), hvis de
udger den lille terts [0.a. c-mol c-es, f-mol f-as]; og de mellem C og D liggende, hvis de udger den
store terts [0.a. A-dur a-cis, Des-dur des-f], hvilke undertiden skrives med b, undertiden med kryds,
gribes pa forskellig vis, sddan at Des er et komma hgjere end Cis, Es et komma hgjere end Dis; og
As et komma hejere end Gis.

[Oversatteren vil ikke undlade at gore opmarksom pé felgende: I baroktiden var de kromatisk
e@ndrede toner altsd naermere deres udgangstone, end de diatoniske, hvilket vil sige, at ¢ - cis var et
mindre interval end c - des, e - es et mindre interval end e - dis. I modsatning til hvad der oftest er
tilfeeldet i dag (og méske siden romantikken?), hvor f.eks. et cis opleves som straebende opad mod
d, og derfor spilles hojere, ligesa et es straebende nedad mod d og spilles dybere, end det altsd var
tilfeeldet 1 baroktiden. Det skyldtes dengang behovet for at spille de store tertser rene, hvor vi i dag
med den ligesvaevende stemning er vant til at here for store tertser. Jeg vil ogsa nevne, at
veltempereret cembalostemning ("wohltemperiert") indebar, at man pa forskellig vis (hvorfor der
var mange forskellige veltempererede forslag) forsegte at udvide antallet af acceptable store tertser i
de forskellige tonearter (i modsetning til renassancens begransede antal helt rene tertser), s& man
kunne komme hele vejen rundt i kvintcirklen uden heller at stade pa "ulven" (den forferdeligt
klingende kvint mellem gis og es) nogen steder. Men man ma netop pé et cembalo velge f.eks.
cis/des et sted derimellem, og vaelge, hvilken toneart, der skal fungere bedst. Strygere -ikke mindst-
har de fulde muligheder, sa vidt som gehoret og bevidstheden om det tillader det, for at spille med
de rene tertser. Om Bach valgte wohltemperiert eller den ligesvaevende udgave deraf (hvor alt -
undtagen a! - er falsk, kvinter, kvarter og tertser!) er faktisk et abent spergsmal! Neidhardt (kendt
stemningsteoretiker fodt 1685, som Bach) omtaler 1721 mange forskellige muligheder for
veltempereret temperament efter hvor, de kan bruges, som landsby, lille by, stor by og hoffet, hvor
flere og flere tonearter er brugbare; og det tankeveekkende er, at hoffets stemning netop er:
ligesvaeevende, hvor alle tonearter er lige gode - eller darlige, om man vil! Se i @vrigt senere ved
kap.4, § 24 og under cembalo kap.17, 6.afsnit]

6.§

Nogle toner kan gribes pa mere end én méde. F.eks. det trestregede C og D kan man tage pa tre
mader, se tavle 1, fig.1; det tostregede B pa to méader, se fig.2; det en- og tostregede Fis, og det
trestregede Cis pa to méder, se tavle 1, fig.3. Den forste made er altid den mest seedvanlige og
almindelige: anden og tredie made betjener man sig af i useedvanlige situationer, for at kunne spille
visse passager lettere og mere bekvemt. Hvis man f.eks. i passagen, se tavle 2 (a), ville betjene sig
af det almindelige B; sd ville det forarsage store vanskeligheder, p.gr.a. det dér forekommende As
og C. Men tager man B-et pa den specielle made; sa kan man frembringe den samme passage, i den
storste hastighed, rent og tydeligt. Til de springende noder E, C og D, C ved (b) er den anden art af
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C lettere end den forste og tredie. Ved (c) derimod, er tredie art af C lettere, end den forste og
anden. Der findes flojter, som kan spille dette C pd endnu en made,nemlig med tredie finger og
klappen. Dette er meget bekvemt, hvis man skal spille nogle hurtigt trinvist op- og nedadgaende
noder, hvor B, C og D forekommer i hojden. Passagen ved (d) ville ikke kunne frembringes 1 hurtigt
tempo med det almindelige Cis. Men tager man anden made, sa er den ganske let. Ved (e) kan man
tage D pé den anden mide, og ved (f) pd den tredie mdde. Ved (g) kan man ved de forste tre figurer
tage B med 1. og 3. finger; ved den fjerde figur til gengaeld med 1., 3., 4., og 6. finger; og reducere
luften til B en smule: fordi den ellers bliver for hgj. Man kan jo forsege det modsatte; s& vil man
opdage, at denne slags passager ikke kan frembringes med den almindelige fingersatning.

7.8

Disse fa eksempler kan give anledning til videre undersggelser. Man skal bare hele tiden legge
marke til blandingen af noder, og sé& veelge dén fingersatning, som kraver de ferreste fingre ved
haendernes bevagelse. Hvis man for eksempel 1 passagen (a) ville tage B pa den almindelige made;
sé ville der bevaeges 6 fingre fra C til B, og fra As til B fire fingre. Men tager man B pa den anden
made, s& kommer der kun én finger 1 bevaegelse bdde ved den forste og den sidste: derfor har man
pa denne mide en stor fordel, nér det skal g& hurtigt. Man kan undersoge de ovrige passager ved
(b), (¢), (d), (e), (), (g), s& vil man finde den samme bekvemmelighed. Det andet og specielle Fis
bruges mere i1 langsomme og kantabile end i hurtige toneforleb. Man meder det forst og fremmest,
nar sddanne noder, se tavle 2 (h) eller (i), folger efter hinanden, om de sé er stigende eller faldende.
For det normale Fis pa flgjten, savel i forhold til Gis som til E med kryds [: Eis!], er for dybt. Men
hvis flgjten ikke giver dette Fis an uden klappen, s& ma man dbne den store klap, og moderere
luften. Dette specielle Fis skal man fortsatte med, hvis man én gang er begyndt pa det, séleenge et
stykke forbliver i tonearten E-dur, Cis-mol, Fis-mol, Gis-mol, H-dur og Fis-dur. Man ma ikke
sddanne steder tage snart det almindelige, snart det specielle Fis. Men hvis tonearten @ndrer sig, sa
Gis bliver til G, s& kan man tage det almindelige Fis igen, og den forste gang noget hojere end
ellers, s& geharet bliver vant til dette igen.

8.8

Arsagen, som har foranlediget mig til at tilfoje en klap pa flgjten, som tidligere ikke var der,
kommer af forskellen mellem de store og sma halve toner. Hvis en node p4 den samme linie eller pa
det samme mellemrum bliver forhgjet med et kryds (se tavle 2 (k)), eller fordybet med et b (se (1));
sa bestar bestar forskellen mellem denne og hovedtonen af en lille halv tone. Men hvis derimod
noden star pd en linie, men den anden et trin hejere, og senkes med et b, se (m): eller hvis en node
star pa linien, og haeves med et kryds; men den naste pd mellemrummet, er et trin hgjere, og ikke
@ndres af fortegn ("forbliver naturlig"); s& udger forskellen mellem disse to noder en stor halv tone.
Den store halve tone indeholder 5 kommaer, men den lille har 4 deraf. Altsa skal Es vaere et komma
hejere end Dis. Hvis man kun havde én klap pa flejten, sd matte bade Es-et og Dis-et, som pi et
klaver, hvor man kun har én taste, stemmes svaevende: sddan at hverken Es til B, som kvinten
under; ejheller Dis til H, som stor terts over, ville stemme rent. For nu at understrege denne forskel,
og for at kunne gribe tonerne rent 1 deres forhold, var det nedvendigt at tilfoje endnu en klap til
flojten. Derfor bliver de halve toner, som skrives med b i forhold til hovedtonerne, grebet
anderledes end dem, som skrives med kryds. F.eks. bliver enstreget B taget anderledes end Ais;
tostreget C anderledes end His; tostreget Des (hvor flgjten drejes udad) anderledes end Cis; Fes
anderledes end E; tostreget Ges anderledes end Fis; tostreget As (med den lille klap) anderledes end
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det samme Gis (med den store klap); det trestregede Ces anderledes end det tostregede H, osv. Det
er ganske vist sandt, at denne forskel ikke kan geres pé klaveret, hvor man tager alle disse toner,
som her er forskellige, pé én tast, og ma hjelpes af svevningen deraf. Men det uagtet, da det dog er
begrundet i tonernes natur; da bade sangere og bueinstrumentalister, uden besver kan tage det i
betragtning: sa er det rimeligt, at sorge for denne [forskel] ogsa pa flejten; hvilket ikke kan ske uden
den anden klap. Dén, der vil serge for et rigtigt fint geher, han skal kunne forstd dette. Méske bliver
med tiden ogsa nytten deraf endnu sterre.

9.§

Uagtet at jeg har bekendtgjort brugen af disse to klapper for nogle og tyve ar siden; sa er den dog
indtil nu ikke blevet almindelig. Maske har ikke alle indset nytten deraf: méske har de forestillet sig
store vanskeligheder ved at spille dermed. Men da den krumme klap ikke bruges til andet end de
fire noder i tavle 2 (q), nar der nemlig stér et kryds foran; den lille derimod, tjener til alle ovrige
naturlige, forhgjede eller fordybede toner, til hvilke ellers blot én klap er nedvendig; sa vil man
kunne se, at denne indbildte vanskelighed ikke har meget pa sig.

10.§

At den krumme klap foroven skal settes pd lige linie med hullerne, men den lille klap lige ved siden
af, hen mod lillefingeren; vil man kunne se pa flgjten, som er atbildet i den forste tavle. Men spiller
nogen venstredrejet ["links", spejlvendt o.a.], s ma krumningen pé den store klap bgjes til den
anden side, og den lille klap ogsa sattes derhen: nemlig sddan, at man bekvemt kan na begge
klapper med lillefingeren; om det sa er pa den ene eller den anden side. Derfor skal krogen pa den
krumme klap ikke vaere for lang, men kun sadan, at den krumme klap ganske vist er naesten en
lillefingers bredde l&ngere end den lille; men ikke star frem foran denne: s& man kan trykke den
lille ned, uden at berere den krumme. Men laver man den krumme klap med to kroge, som C-
klappen pa oboen [som har én C-klap med to kroge,"vinger", ud til hver sin side, samt to klapper til
dis/es, én i hver sin side, sd oboisten selv kan vealge, hvilken hand, der skal vare nederst. O.a.]; og
ogsé setter en lille klap pad den anden side: s& kan en sddan flejte bruges af enhver, ligegyldigt om
han spiller til hejre eller til venstre.

11.§

For at stemme hullerne til de to klapper rent, skal man til den lille prave med tertsen G og kvinten
B: se tavle 2 (o) og til den krumme H og Fis til hvilke dette Dis skal udgere den store terts [til H!].

Se (q).
12.§

Fordi fingersaetningen pa traversflgjten har megen lighed med oboens: sé tror mange, at enhver,
som spiller obo, kan lere traversflgjten af sig selv: og derfra kommer s mange urigtige
fingers@tninger, og kejtede slags ansatser. Men de to instrumenter er, som enhver let kan se, efter
deres egenskaber overordentlige forskellige: man skal altsé ikke lade sig vildlede af den anforte
fordom.
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4 Kapitel
Om ansatsen

(Embouchure)
1.§

Flojtens struktur har en lighed med luftroret; og tonens dannelse i flgjten, ligner dannelsen af tonen
1 menneskets luftror. Menneskestemmen bliver udvirket ved udstedning af luften fra lungerne, og
gennem bevagelsen af luftrorets strube ["des Kopfes der Luftrohre"]. [Undertegnede har ikke
forstand pa sangteknik, men det foreckommer bemarkelsesverdigt, at Quantz ikke navner
stemmelaberne pa noget tidspunkt, men det synes som om, at A.Ferrein i 1741 er den forste, som
foretager systematiske stemmefysiologisker undersegelser, som neappe har vaeret Quantz bekendt.
Det udelukker jo ikke en stor praktisk erfaring fra langt tidligere tid om stemmens funktion. I det
folgende oversatter jeg bare Quantz” tekst. O.a.]. Munddelenes forskellige stillinger, ganens,
dravlens, kindernes, tendernes, lebernes, ikke mindst nasens, gor, at tonen frembringes pa
forskellig vis, enten godt eller dérligt. Hvis man udvider luftrerets dbning, ved hjeelp af de dertil
herende muskler, og altsa treekker de 5 bruskdele nedad, hvoraf luftrerets strube bestér; hvorved
omtalte strube bliver noget kortere: hvis man yderligere samtidig steder luften noget langsomt ud af
lungerne: sé opstar derved en dyb tone; som bliver desto dybere, jo mere luftrerets dbning lader sig
udvide. Hvis man derimod treekker luftrorets &bning sammen ved hjalp af andre hertil bestemte
muskler, og de for omtalte 5 bruskdele 1 struben derved gar opad, hvorved luftreret bliver noget
smallere og leengere; hvis man samtidig driver luften ud af lungerne med sterre hastighed: sa opstar
deraf en hgj tone: og jo snavrere denne abning bliver, jo hejere er tonen. Hvis man trykker tungen
mod ganen; eller man bider tenderne sammen, sa munden ikke er abnet nok: sa bliver tonen
hindret, og har heri sin arsag til sangens hovedfejl, nemlig den sdkaldte strube- og nesestemme
[nasalstemme].

2.8

Pa flgjten dannes tonen ved beveaegelsen af l&berne, efter at man treekker disse mere eller mindre
sammen, ved at man steder luften ud i flgjtens mundhul. Munden og dens dele kan ligeledes @ndre
tonen pd mange mdder. Man skal altsa her ligeledes tage sig i agt for alle mulige fejl, som skal
anfores her nedenunder; s& man ikke ogsa efteraber nogle menneskestemmers fornavnte fejl.

3.§
Overhovedet er pd flgjten den tone (sonus) den allermest behagelige, som mere ligner en alt
("Contraalt") end en sopran, eller som minder om de toner, som man hos mennesker kalder
bryststemmen. Man skal, sa vidt det er muligt, anstrenge sig for at opna den tone, som flojtespillere
har, der forstér at fa en lys, praecis ("schneidenden"), fyldig ("dicken"), rund, mandig, dog samtidig
behagelig tone ud af flgjten

4.8

Meget athanger da af instrumentet i sig selv; om den har en tone i sig, som har en passende lighed
med menneskestemmen. Hvis det ikke er tilfaeldet: sa er intet menneske i stand til, ved duelighed
med leberne, at forbedre tonen: sé lidt som en god sanger kan gere sin af natur darlige stemme
smuk. Nogle flgjter giver en kraftig og fyldig; andre en svag og tynd tone fra sig. Styrken og
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lysheden i tonen hidrerer fra traeets beskaffenhed, om det nemlig er taet eller kompakt, hardt eller
tungt. Den fyldige og mandige tone hidrerer fra den indvendige vidde af flajten, og af den
proportionelle tykkelse af treeet. Den tynde, svage tone udspringer af det modsatte; hvis nemlig
traeet er porest og let, den indvendige bygning af flgjten snaver, og flgjten har svagt tree.
Oktavernes renhed athanger alene af den indvendige bygning, hvilket dog ogsé bidrager meget til
tonens skenhed og behagelighed. Hvis flgjten indsnaevres for meget: s bliver de hoje toner, 1
forhold til de dybe, for hegje; men hvis den indvendige vidde er indsneavret for lidt: s bliver de hoje
toner, 1 forhold til de dybe, for lave. Mundhullet skal ligeledes vere snittet godt. Den rene stemning
fra den ene tone til den anden kommer an pa en fast og sikker ansats, og pa et godt musikalsk gehor;
ogsd pa, at man forstar forholdet mellem tonerne godt. Den der samtidig med denne erkendelse ogsa
spiller flgjten godt, han er 1 stand til at lave en god og renstemt flgjte. Men da sdédan noget mangler
hos de fleste flojtemagere, sé er det ikke kun sjeldent, at fa fat i en god flgjte; men ogsé
derigennem, ved hyppigt spil, at opna et godt gehor. Det er derfor en stor fordel for en flgjtespiller,
hvis han har indsigt i at forferdige flojter selv, eller i det mindste at stemme dem. En ny flojte
svinder ved at blive spillet pa, og endrer sig for det meste i den indvendige bane; derfor skal den
igen udbores, for at bibeholde oktavernes renhed. Man har fra gammel tid haft en fejlagtig mening,
hvis man har troet, at kun en ringe ikke en god musiker edelegger et instrument, eller kan gere det
falsk ved at spille pé det: da jo traeet forandrer sig bade med den ene som den anden; om man sa
spiller kraftigt eller svagt, og om tonerne spilles rent eller falsk. Overhovedet er en tilspillet flojte
["eine ausgespielte Flote", maske: "en slidt flejte", men NB nappe en udspillet flojte! O.a.], for sa
vidt som den i sig selv er god og rent stemt, altid at foretraekke for en ny. Hvis nu én har en flgjte
med alle de her nevnte gode egenskaber; sd er han heldig; for med et godt og renstemt instrument,
er man halvvejs med spillet.

5.8
Men som oftest ath@nger det desuagtet mere af musikeren end af instrumentet. Hvis mange
personer, den ene efter den anden, spiller pd pracis det samme instrument; sd vil man here, at hver
frembringer en sa&rlig tone, som adskiller sig fra andre. Dette hidrarer altsa ikke fra instrumentet,
men fra dén, som spiller det. Mange har evnen til at efterligne sdvel stemmen som talen hos andre
mennesker. Men hvis man ser ngje pa det, sa finder man ud af, at det ikke er stemmen selv, men
bare en efterligning. Heraf folger, at sével en serlig stemme som en serlig tone pé instrumenter, mé
ligge fra naturens side 1 ethvert menneske, hvilke han ikke ganske kan @ndre. Jeg vil bare ikke
bestride, at man gennem megen flid og ngje opmeerksomhed, kan @&ndre tonen, og 1 nogen grad
opna, at den fér en lighed med en andens tone; iser hvis det sker straks fra begyndelsen af; dog ved
jeg ogsa af egen erfaring, at, selvom to personer spiller mange ar med hinanden, det dog alligevel er
sddan, at den enes tone er noget forskellig fra den andens. Det viser sig ikke kun ved flgjten; ikke
kun ved alle instrumenter, hvis tone frembringes ved ansats eller buestrog: men at endda selv
cembalo og lut ikke er udelukket derfra.

6.8

Enhver vil erfare, at man ikke altid har ansatsen pa en flgjte ensartet og lige god; men at tonen
engang imellem er lysere og mere behagelig end en anden gang. Undertiden @ndrer tonen sig, mens
man spiller, hvis mundhullets kants skarphed har givet et dybere tryk pé laeben; undertiden @ndrer
den sig ikke. Dette hidrerer altsa fra laebernes tilstand. Vejret, visse madvarer og drikke, en varme
indefra, og flere andre tilfaelde, kan meget let genere laeberne for en tid; sddan at de enten er for
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hérde, eller for blede eller ogsa for opsvulmede. Under disse omstendigheder er det ikke andet at
tilrdde, end tdlmodighed, og at undgé de ting, som kan vere skadelige derfor.

7.8

Man kan altsa heraf forstd, at det ikke er nogen let sag, at give sikre og bestemte regler for ansatsen.
Nogle far sddanne ganske let ved naturlige evner; nogle ved stort meje; mange nasten slet ikke.
Meget athanger her af den naturlige beskaffenhed og laebernes og teendernes vekst. Hvis leberne
er meget tykke, men tenderne korte og uregelmassige; sd forarsager sddan noget mange
vanskeligheder. Men alligevel vil jeg anstrenge mig for at sige s& meget, som det er muligt.

8.8

Nér man setter flgjten for munden, s traekker man forst kinderne ind, sa laeberne bliver glatte.
Derefter satter man overleben over mundhullet, ved kanten af dette. Underleben trykker man mod
overlaeben; og traekker sa underleeben ovenfra ned mod mundhullet, indtil man foler, at den underste
kant af mundhullet befinder sig naesten midt pa det rede af underlaben; og at hullet, efter at flgjten
forst er drejet lidt vaek fra overlaeben, dekkes halvt af underleben. Luften skal, ndr man bleeser, ga
halvt i mundhullet og halvt hen over dette; sd at mundhullets skarpe kant skerer denne 1 stykker: for
netop pd denne made frembringes klangen. Men hvis hullet er for vidt dbent; sa bliver tonen nok
steerk, men samtidig ubehagelig og stiv ("holzern"); men dekker man det derimod for meget med
underleben, og samtidig ikke holder hovedet 1 vejret; sa bliver tonen for svag, og ikke lys nok. Den
alt for faste ssmmentrykken af l&eberne og tenderne gor tonen hvislende; ved den overflodige
udstraekning af munden og struben bliver den klangles ("dumpfig").

9.§

Hagen og leeberne skal bestandigt beveges fremad eller tilbage, efter hvordan de stigende og
faldende noder forholder sig. Fra det tostregede D til det enstregede D skal laeberne lidt efter lidt
traeekkes tilbage til teenderne, og leebeabningen geres noget leengere og bredere: s& man 1 dybden kan
frembringe en fyldig og precis tone. Fra det tostregede D til det trestregede D skal hagen og begge
leeber, lidt efter lidt, skubbes fremad fra tenderne; dog sddan, at underlaben stir en smule frem i
forhold til overlaben, og at l&bernes abning bliver noget smallere og snavrere. Men man ma ikke
trykke laeberne for fast imod hinanden; for at man ikke skal kunne here luftens hvislen.

10.§

Den, der har meget tykke laber, gor godt i, hvis han seger ansatsen en lille smule mere pa den
venstre side; men altsé ikke helt midt pa laeberne: for luften far sidan mere skarphed, hvis den
bringes til venstre side i mundhullet i mundvigen ["in den Winkel", maske er der blot ment: i
mundhullet i vinklen [af flgjten]? O.a.]; som erfaringen bedre viser det, end man kan beskrive det.

11.§

Jeg vil give en rettesnor for, hvor meget man ved hver oktav skal forskyde hagen og leberne fremad
eller tilbage. Man kan se det aftegnede mundhul (Embouchure), se tavle 2 fig.2, som samtidig har
den korrekte storrelse, som det skal have pa flgjten. Deri vil man fa gje pé 4 tverlinier. Anden linie
fra neden viser midten og sd langt som mundhullet skal dekkes med laben til det tostregede D. Den
nederste linie viser, hvor langt man skal treekke begge laber tilbage pd mundhullet, ndr man vil
spille det enstregede D. Den tredie linie viser, hvor langt man skal skubbe leberne fremad til det
trestregede D. Og den fjerde linie, hvor mellemrummet kun er halvt sa stort, viser, hvor meget man
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skal skubbe leberne yderligere frem til det trestregede G, end det ellers er nedvendigt til det
trestregede D. Mundhullets abning bliver altsa sa ikke storre, end dét, som mellemrummet mellem
fjerde linie og cirklen viser. Fordi lebernes bevagelse igennem én oktav ikke udger en storre
bredde end mellemrummet mellem de her aftegnede linier: sa er det heller ikke muligt, at angive de
seks toner, som kommer derimellem, med egne linier. Man skal i hegjere grad anstrenge sig for, at
treeffe dem ved hjelp af god bedemmelse ("Beurtheilungskraft") og sit geher.

12.§

Hvis man nu vil begynde at gore ansatsen, og pa ovenstdende vis har sat flgjten for munden, sa
mundhullet er deekket til anden linie, dvs. halvt: sa bleeser man sddan, uden at satte fingrene for
hullerne, sa leenge med den ansats, indtil underlaben sa at sige bliver tret; og at den underste kant
pa mundhullet har givet en fordybning ("Eindruck") deri. Denne fordybning fra kantens skarphed
skal man ikke @ndre, hverken sidelans eller i lige linie: sd man far folelsen af, straks at kunne finde
det samme sted igen; for at man, uden stort besver, snart kan spille tonen. P4 denne méade kan man
here det tostregede D. Man spiller derefter, i forste oktav, tonerne nedefter, indtil det enstregede D,
og treekker, for hver tone, laeberne foruden hagen, tilbage indtil den nederste linie, pa den ovenfor
angivne made. Derefter vender man det om, og spiller de samme toner efter hinanden opad, indtil
det forrige tostregede D; og skubber l&berne foruden hagen netop sd meget fremad, som man for
trak dem tilbage. Denne ovelse underholder man sig med sa l&nge, at man kan spille disse toner
sikkert alle efterhinanden.

13.§

Derefter spiller man de folgende hoje toner, op til det trestregede D; og skubber samtidig hagen og
leeberne fremad fra tenderne af, til den tredie linie; p& netop dén made som det skete i den dybe
oktav til den anden linie. Yderligere skubber man hage og leeber endnu videre fra den tredie linie til
den fjerde linie: séledes kan de trestregede toner indtil G ganske afslappet bringes til at klinge. Dog
kan denne sidste ikke forlanges, for man er i stand til at frembringe de forste to oktaver med nogen
lethed.

14.§

Til tonerne i forrige § skal luften pa ingen made forstaerkes eller fordobles: som mr.Vaucanson
fejlagtigt lerer det 1 sin mekaniske flgjtespiller [O.a. Jacques de Vaucanson 1709-1772
konstruerede en mekanisk hyrdedreng, som spillede flojte, 1 1737. Frederik den 2. af Prgjsen, under
hvem Quantz jo altsé tjente, enskede ham til sit hof, men han afslog]; idet han foregiver, at man
ikke kan frembringe oktaverne pd traversflgjten pd anden médde. Det skal snarere gores ved at
sammenpresse luften i flgjtens mundhul, hvilket opstér ved, at hagen og leeberne skubbes fremad:
og derfor er det foromtalte altsa en helt forkert og skadelig mening. Det modsatte bliver ogsa
tydeliggjort af, at man kan holde l&engere ud med andedrzattet i hojden end i dybden; og at der altsa
umuligt vil skulle bruges mere luft dertil. Jeg vil indremme, at herr Vaucansons méde er nadvendig
ved en flgjte, som bliver spillet af en maskine: fordi lebernes bevagelser her er begraensede. Men
jeg ved ogsa af erfaring, at reglen, at de dybe toner skal spilles kraftigt, og de hgje derimod svagt,
ikke bliver taget i betragtning ved sddanne mekaniske flgjtespillere. Hvis nu oktaverne skulle
frembringes ved styrken og fordobling af luften; sa ville deraf folge, at de hojere toner skulle
anblases kraftigere end de dybe: hvilket imidlertid er imod flgjtens egenskaber, og gor de hoje
toner overordentlig rd og ubehagelige. Man skal altsa ikke lade sig fore pa vildveje deraf.
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15.§

Det er sandt; der er mange flgjtespillere, som handler imod disse regler. Dette kommer af den
dérlige ansats, som de har: at de nemlig ikke dekker mundhullet indtil halvvejs med l&eben; men
lader det veere for vidt dbent: hvorved de bliver bergvet den fordel, at trekke laeberne tilbage ved de
dybe toner, og at skubbe dem nok fremad ved de hgje toner. Fordi altsd mundhullet er for vidt
abent: sa ma de, af nad, tvinge de hgje toner ud ved at blaese staerkere. De ved heller ikke noget om
de nedvendige beveagelser af hage og laeber; men lader disse st ubeveageligt: og dét at spille rent pa
flojten, athaenger dog for en stor del deraf. Ved storre eller mindre dbning af mundhullet, kan man
spille flgjten en kvart, en halv og faktisk ogsa en hel tone dybere eller hgjere: og den indvendige
bygning af flgjten skal vere sddan, at oktaverne svever lidt for hejt; sddan at man, hvis man vil
spille dem rent efter geher, er tvunget til at bleese de dybe toner starkere, men de hgjere toner
svagere; for at bringe de oversvaevende oktaver til at nd deres fuldkomne renhed: hvilket ikke kan
ske pa anden made, end ved bevagelsen af hagen og leeberne. Hvis mundhullet bliver dekket sa
meget med underlaben, som er nedvendigt til de hgje toner; sd kan man ikke spille de dybe toner
hverken kraftigt eller rent. Men hvis man traekker leberne sd meget tilbage, som de dybe toner
kraever det; og spiller uden at bevage hage og leber pa de hgje toner: si falder man for den
ovennavnte fejl, nemlig at gore tonen sjusket, klangles og 1 det hele taget for kraftig og for
ubehagelig for dette instrument.

16.§

Da de ferreste flojtespillere tager disse regler beherigt 1 agt; sé er mange af den mening, at det er
instrumentets skyld: hvilket dog ikke er tilfeeldet. Det er ganske vist rigtigt, at flojten har visse
ufuldkommenheder 1 nogle kromatiske tonearter [: tonearter med fortegn]. Men hvis musikeren har
en god ansats, et godt musikalsk geher, en rigtig fingersatning, og en tilfredsstillende erkendelse af
tonernes forhold: sa kan denne fejl nemt afhjlpes.

17.§

Det er ovenover blevet nevnt, at flojtens oktaver ikke skal frembringes ved kraft og fordobling af
luften; men ved fremadskubben af hagen og leeberne. Flgjten har ogsa hér nogen lighed med
menneskestemmen. Stemmen bestar af to slags, af bryststemmen og falsetten, eller fistelstemmen.
P& den sidstnaevnte made, hvor luftrerets strube trykkes yderligere sammen, kan man, uden at gere
vold pa sig selv, frembringe et par toner mere i1 hgjden, end det er muligt med bryststemmen.
Italienerne og nogle andre nationer forener denne falset med bryststemmen, og betjener sig deraf
med stor fordel, nar de synger; Men hos franskmandene er det ikke saedvanligt: hvorfor deres sang
pa de hgje toner ofte forvandler sig til en ubehagelig skrigen: og som har netop den virkning, som
hvis man pa flgjten ikke deekker mundhullet godt nok, og vil tvinge tonerne frem ved at blese
kraftigere. Bryststemmen er den naturlige; og er dén, som man ogsa benytter ved tale.* Men
falsetten er kunstig og bruges kun i sang. Den tager sin begyndelse dér, hvor bryststemmen slutter:
selvom luftrerets strube, ogsd ndr man bruger bryststemmen, for hver grad man gér hejere op, bliver
noget smallere og l&ngere: sa bliver den dog ved falsetten mearkbart mere sammentrukket og pa
denne made fastholdt i hejden. Luften bliver ganske vist ikke drevet kraftigere, men noget
hurtigere, ud af lungerne. Men tonen bliver en lille smule svagere, end ved den naturlige stemme.

*Af denne grund har erfarne komponister fastsat som en regel, at man ikke uden at vaere tvunget til
det eller p.gr.a. andre sarlige omstaendigheder, giver sangeren ord i arier, endnu mindre da i
recitativer, der skal udtales udenfor bryststemmen; iser da hvis selvlydene u eller i foreckommer
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deri. For mundens stilling, nér disse to selvlyde skal udtales, lader sig hos de fleste sangere ikke
forliges med luftrorets stilling ved brugen af falset uden en del ubekvemmelighed.

18.§

Som nu luftrerets dbning ved falsettonerne bliver snaver: sadan bliver pa flejten mundhullet
snavrere, ved at leberne og hagen bliver skubbet fremad: séledes at den hgje oktav, hvis man inden
har spillet en dyb tone, derefter kan satte an uden at lave ansats med tungen. Man kunne
sammenligne flgjtens dybe oktav med bryststemmen; og den hgje med falsetten. I det hele taget
stemmer flgjten ogsd her overens med menneskestemmen, sadan at man ved abningsgraden af
luftreret, nar man synger tonerne opad eller nedad, efter intervallernes proportioner enten trykker
det sammen eller udvider det: ligeledes ved flojten ved stigende toner, ved fremadskubben og
sammentrykken af l&berne og hagen, ger mundhullets abning smallere; men ved faldende toner,
ved tilbagetreening og traekken laeberne fra hinanden, gor den mere bred. For uden denne bevagelse
bliver de hgje toner for kraftige, de dybe for svage og oktaverne falske.

19.§

Hvis man gerne vil lave en ovelse for at lere at spille oktaverne pa flgjten rent: sa skal man satte
flgjten for munden, s& mundhullet bliver daekket fra leeben indtil anden linie; og derefter traekke
leberne og hagen tilbage til nederste linie og s&tte det enstregede D an. Man skal blaese med
ensartet styrke; og idet man vil &bne med 1.fingeren til det tostregede D, skubber man laeberne og
hagen samtidigt fremad til den anden linie: sa vil man marke, at det tostregede D satter an af sig
selv. Dette gentager man, indtil man har leert at fole, hvor langt man skal skubbe leeberne og hagen
frem. Ved D oktaven er det nemmest, fordi 4bningen med forstefingeren i nogen grad letter det.
Derefter praver man det én tone hgjere, nemlig fra det enstregede E til det tostregede. Her skal
leeberne og hagen traekkes lidt mindre tilbage til nederste linie, og skubbes fremad til lidt over den
anden linie. P4 denne mide, som er blevet vist1 11.§, gor man med alle toner, som har en oktav
over sig. Eksemplet i tavle 2 fig.3 kan her tjene som menster, og bruges til at komme igennem alle
tonearter.

20.§

Det trestregede E er egentlig den hgjeste brugbare tone, som man altid kan fa til at give an. Ved de
ovrige endnu hgjere athenger det af en sarlig god ansats. Den, der har tynde og smalle l&ber, han
vil have nemmere med hgjden. Med tykke leber, har man til gengazld en fordel i dybden.Men hvis
man med sikkerhed kan finde dén passende bredde, som laeberne skal forskubbes pd mundhullet
med, som de givne regler viser med linierne; s vil det ikke mere vere svert at angive alle toner,
savel 1 hejden som i1 dybden.

21.§

Det forstér sig altsa af sig selv, at leberne, ved toner, som gar trinvist op eller ned, kun beveeger sig
lidt efter lidt; men ved springende noder, som nu springene medforer det, skal bevage mere eller
mindre: saledes at de til enhver tid til hver tone med sikkerhed rammer dét bestemte sted pa
mundhullet. Isar skal man bemerke, at tonerne i den dybe oktav altid skal spilles kraftigere, end
tonerne 1 den hgje. Dette skal specielt iagttages 1 springende passager.
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22.§

For at angive oktaverne er det altsd ikke nedvendigt at forsteerke luften. Men hvis man vil spille en
tone staerkere eller svagere, om det er i hgjden eller dybden; sa skal man bemarke, at hvis luften
bliver kraftigere, og man treekker laeberne tilbage fra dét sted, hvor de herer til til hver tone pa
mundhullet, sa gor det tonen hgjere; en svagere luft, og fremadskyden af laeberne derimod, ger
tonen dybere. Hvis man derfor vil begynde en tone svagt og derefter lade tonens styrke vokse: s&
skal man til at begynde med traekke laeberne s& meget tilbage, eller dreje flojten udad, at tonen
forbliver i samme stemning som de @vrige instrumenter. Hvis man blaser kraftigere, skubber man
leeberne fremad, eller drejer flgjten indad: 1 modsat fald ville tonen til at begynde med vare for dyb
og tilsidst for hgj. Men vil man nu slutte den samme tone svagt igen: s skal man ogsa treekke
leeberne tilbage igen i passende forhold; eller dreje flgjten udad.

23.§

Flojten har den naturfejl, at nogle med kryds angivne toner ikke er ganske rene, men at nogle af
dem er lidt for dybe, nogle lidt for heje. For ved stemning af flgjten skal man se p4, at i hovedsagen
de naturlige toner bliver stemt rent i deres forhold til hinanden. Man skal altsa, sa vidt det er muligt,
soge ved hjelp af ansatsen, og efter sit gehor, at spille de fejlagtige rent. Der er ganske vist allerede
1 forrige kapitel nevnt noget derom: men for at man kan vide, hvilke man mest skal passe pa; s vil
jeg her neevne dem.

En- og tostreget E med kryds; det en- og tostregede specielle Fis; pa samme vis det tostregede Gis
og As, er for hgje. Derfor md man moderere luften, og dreje flgjten indad.

Det en- og tostregede almindelige Fis er for dybt; skal altsa forhgjes ved udaddrejen eller
forstaerken af luften.

Det tostregede D og C med b foran er for dybe. Derfor md man dreje flojten markbart udad.

Ved det dybe F, som er den svageste tone pa flgjten, som pa grund af en uundgaelig mangel i deres
indre struktur pa de fleste flgjter er for hgj, ma man dreje flgjten indad og skubbe overleben en
smule indad.

Hvis man i et stykke skiftevis spiller svagt og kraftigt; s ma man i forste tilfeelde dreje flojten sd
meget udad, og 1 sidste tilfeelde sa meget indad, som den svage blasen fordyber, og den kraftige
blesen forhgjer.

24.§

Hvis man nu husker pa alt dette; sa vil man aldrig hverken spille for hejt eller for dybt; tvaertimod
vil flgjten altid vaere ren; hvilket ikke kan ske uden dette. Og for sa vidt som man ger sig ret
bekendst i sit gehor med de store tertser, som skal svaeve lidt hejt; s kan man ganske let fa fat 1 disse
fordele. [O.a. at de store tertser skal "svaeve lidt hejt" er jo set udfra Quantz” synspunkt. I de fleste
tilfelde vil man - set udfra nutiden - sige, at de store tertser skal veere mindre, end hvad vi er vant
til. Den, der ved alt om cembalostemning eller emnet 1 det hele taget, kan springe afsnittet over;
ellers her et kortfattet forseg pé en forklaring: i ren@ssance og tidlig barok brugtes
middeltonestemningen (Mitteltonig, meantone), hvor kun 8 store tertser var rene (386 cent),
selvfolgelig 1 de hyppigst brugte tonearter. Resten kunne vere op til 42 cent for store (428 cent). Da
man 1 barokken enskede at udvide antallet af brugbare tonearter, blev man nedt til at gere de rene
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tertser lidt storre, sd man til gengeld kunne fa flere af de andre gjort anvendelige. Problemet kan
anskueliggores ved at se pd, at tre store tertser, som jo burde give en oktav (1200 cent), kun giver
1158 cent. Nu enskede man normalt ikke at g sé radikalt til verks, at man gjorde allesammen
ligestore (400 cent), som man har gjort i ligesveevende stemning (tertserne lyder ikke sa godt f.eks.
pa et cembalo, hvor overtonerne er kraftige) - selvom den var kendt og i brug, Neidhard anbefaler
den som navnt ved hoffet, hvor alle mulige tonearter kunne forekomme - men der kom mange
stemninger frem, hvor de forskellige tertser fik forskellige storrelser og placering. Sa da jeg ikke
formoder, at Quantz har veret sé avanceret, at han -udelukkende?- har brugt ligesvaevende, men
snarere ¢én af de mange veltempererede stemninger -méaske Silbermanns-, sa gelder det, at de
hyppigste tonearter har tertser, som ligger 2-10 cent tattere end i ligesvaevende stemning, de
fjerneste durtonearters tertstoner ligger til gengald 2-8 cent fjenere fra hinanden end ligesvevende i
dag. Med andre ord: spiller man i veltempereret stemning og i en almindelig toneart, sa skal en store
terts svaeve 2-10 cent under, hvad der er normalt 1 dag, men godtnok 4 - 12 cent over den rene
stemning, som Quantz nok sammenligner med. Se evt. kap.17, 6.afsnit om cembalo]

25.§

Med bevegelse fra brystet [: lungerne] kan man ogsa hjelpe pa flojtens tone. Men det skal ikke ske
med heftighed, altsd sitrende; men derimod med sindighed. Gjorde man det modsatte, sé ville tonen
blive for brusende. En dbning af passende proportioner af tenderne og munden og udvidelse af
struben, giver en fyldig, rund og mandig tone. En frem- og tilbagetrakning af l&berne gor tonen
samtidig svaevende og behagelig. Man skal undgé i anden oktav at skubbe overlaeben foran
underlaeben.

26.§

Endelig er der yderligere at bemaerke, at hvis man vil moderere flgjten og spille noget svagere, som
det kraeves 1 Adagio, sa skal man dekke mundhullet en smule mere med laben, end det er blevet
leert ovenfor. Men da flgjten herved bliver noget dybere: sé er det netop nedvendigt, at man har en
skrue pa den prop, som befinder sig i hovedstykket; med hjelp af hvilken man, for at forhgje flgjten
sd meget, som det svagere spil og den sterre daekning af hullet udger, kan trykke proppen en god
knivsrygs bredde dybere ind 1 flgjten end dens normale stilling: se 10.,11.,12. paragraf'i 1.kapitel.
Herved bliver flojten tilsvarende forkortet, og derfor hejere: og man kan pa sddan vis altid forblive i
samme stemning som de evrige instrumenter. [O.a. er det bare oversetteren, der har sin tvivl om, at
det sker serlig hyppigt i dag, at proppens stilling @&ndres, nir der skal spilles en Adagio?]

5. Kapitel

Om noderne, deres verdi, takten, pauserne og de avrige musikalske tegn.

1.§
Hvordan noderne skrives pa 5 taet over hinanden anbragte horisontale linier; og hvilken negle, der
anvendes foran disse til brug for flgjten, har jeg anvist i 3.kapitel og dennes 2.§. Jeg erindrer her
yderligere 1 forbigdende om, at der i det hele taget findes ni slags musikalske negler. Disse inddeles
1 3 klasser, 1 G-neglen, C-negglen og F-negglen. Den forste af disse klasser geor, at linien, hvor en
sadan star p4, altid er det enstregede G: C-neglen ger altid linien, hvor den star, til enstregede C: og
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F-neglen gor sin altid til lille f ["ustregede F"]. Ved flojten har man egentlig altid kun brug for at
kende klassen af G-negler. Der er to slags G-negler, nemlig den franske og den ovenfor anforte
italienske negle. Den sidste kaldes ogsd den almindelige violinnegle. Den forste star pa den
underste linie; og gaelder hvad flgjten angér for det meste kun 1 sit land.[O.a. men ikke sjeldent for
altblokflejten i F ogsa i Tyskland]

2.§

Den, der vil gere sig nermere bekendt med de fire slags C-negler og de tre slags F-negler, som dels
bruges til sangstemmernes noder, dels til andre instrumenters, men som pa grund af transpositioner,
ikke er ganske uklogt for en flgjtespiller at kende; han kan lere saidanne uden stort besvar enten fra
mundtlig undervisning, eller fra andre bager, som handler om begyndelsesgrundene i musik.

3.8
Formen og brugen af fortegn, ved hjelp af hvilke man kan skelne tonearterne fra hinanden, sa snart
de settes 1 begyndelsen af systemet med de fem linier; har jeg ligeledes anvist 1 3.kapitel, 3.§.

4.8

Der findes som bekendt to slags tonearter, den harde og den blede, hvilke man normalt kalder dur
og mol. Mere ngjagtigt kunne man, som pa latin, kalde dem den store og den lille toneart. Tonearten
dur har den store terts i sin akkord, og tonearten mol den lille.

5.8

Hver durtone er lig med den moltone, som ligger en lille terts under den, hvad angér de toner, som
forekommer i dens skala, og derfor ogsa hvad angar fortegnene. F.eks. C-dur lig med a-mol; F-dur
lig med d-mol; o.s.v. Man finder fortegnene til disse tonearter i tavle 2, fig.4. Grundtonerne til
disse harde og blede tonearter, som er ens, star hele tiden over hinanden. Den gveste node er
grundnoden for durtonen [: durtonearten], og den underste grundnoden for moltonen.

6.
Hver hard toneart har i sin skala over sig den store sekund, den store terts, den ordentlige [: rene]
kvart, den rene kvint, den store sekst og den store septim, regnet fra grundtonen. Hver blod toneart
har i sin skala over sig den store sekund, den lille terts, den ordentlige kvart, den rene kvint, den
lille sekst og den lille septim, regnet fra grundtonen. Ved C-dur og a-mol ligger alle disse toner i
den diatoniske skala: men ikke ved de evrige tonearter. Derfor ma der ved hver toneart skrives
enten sd mange krydser eller s mange b-er, som er nedvendigt for at danne de pdtankte tonearter.
Fra C-dur og a-mol til Ges-dur og es-mol blive toneartene, som hele tiden ligger en kvart over hver
forrige toneart, og som, ligesom en toneart beliggende en kvart under, enten er hard eller bled [dur
eller mol], hele tiden foraget med et b 1 sine fortegn: og fra C-dur og a-mol til Fis-dur og dis-mol far
de tonearter, som ligger en kvint over de forrige, hele tiden et kryds mere end de forrige. Man kan
se afbildning deraf tavle 2, fig.4. [O.a. tilfgjelsen med "ligesom en toneart beliggende en kvart
under" virker lidt kryptisk; med det er jo klart nok, at Q. beskriver kvartcirklen og kvintcirklen med
hhv. b- og kryds-foregelse 1 sdvel dur som mol]

7.8
I forrige tider, da man sammensatte tonearternes skalaer af lutter diatononiske toner, og derfor ved
mange blede tonearter matte have seksten stor; ved andre igen sekunden lille, som f.eks. ved den
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doriske og den frygiske toneart: d-mol og e-mol; da man yderligere transponerede tonearterne én
eller flere toner, og bibeholdt deres skala: sd folger deraf, at der undertiden blev skrevet et kryds
undertiden et b mindre, end hvad der nu er normalt; og at yderligere ingen, pd naer jonisk og @olisk
toneart, C-dur og a-mol, sével i sig selv, som hvis de blev transponeret, blev i overensstemmelse
med vores tonearter i dag. Hvis man pa denne made ville efterligne, som nogle komponister for
endnu ikke sa l&nge siden har gjort det, at skrive gamle fortegn, samtidig med modulationer
indrettet pd moderne vis; sa ville man gere sig unedigt besvar ved at skrive det; fordi man matte
skrive b-er og krydser bagefter specielt, for hver node, hvor det var nedvendigt. [Det ses jevnligt at
f.eks. f~-mol noteres med kun 3 faste b-er. O.a.]

8.8

Hvis man nemt vil kunne huske nodernes vardier, som de ses forestillet i tavle 2, fig.6; sa skal man
forestille sig den runde, hvide node uden en hals som en hel, som i almindelig lige takt gaelder en
hel takt, se fig.6 (a). En hvid node med en hals, hvoraf der gér to pa en takt, skal man forestille sig
som halvdelen af denne hele, se (b). En sort uden tvaerstreg, som man kalder en fjerdedel, og som
der gér fire af pa en takt, som en fjerdedel af denne hele, se (c). Ved de ovrige, som: ottenddele, se
(d), sekstenddedele, se (e), toogtredivedele, se (f), viser navnet allerede, hvor stor en del af den hele
de udger; og at én, sadan som de her folger efter hinanden, hele tiden udger halvdelen af den
forrige, og altsa efter sin verdi, er endnu en gang mindre. Man plejer ogsd at benavne dem efter
tvaerstregerne, som de er forsynet med, at kalde dem én- to- og tre-bjeelkede noder. [O.a.
"geschwinzte" - kunne ogsa vare "-fanede" noder, altsa enkeltvis, hvis det skulle vare] Hver af
tveerstregerne forager noderne i en takt til endnu engang s& mange, og gor derfor deres varighed
endnu engang sa hurtige. Endnu hurtigere noder er derfor de fire- og fem-bjalkede; men disse
forekommer aldrig i stort antal. Nar der felger adskillige fanede noder efter hinanden, sa bliver
sddanne streget sammen til to, fire eller otte: hvilket man sa kalder figurer. Se tavle 2, fig.6 (d) (e)

(D).
9.§

Hvis der stér et punkt bagved en node, sd gaelder denne yderligere halvt s4 meget som den forrige,
eller ligesd meget som den felgende node. Se tab.2 fig.7.

10.§

Pauserne, som forekommer i stedet for noderne, betyder, at man skal veare stille sa laenge, som hver
af dem geelder, efter deres tempo. Vardien er som felger: en tyk streg, som bererer rummet mellem
3 linier, geelder 4 takter, som noderne nedenunder viser, se tavle 2 fig 9 (a). En tyk streg mellem to
linier geelder to takter; se (b). En tyk streg under en linie gaelder en hel takt, se (c). Den, som star
over en linie, geelder en halv takt, se (d). De evrige pauser, se (), gelder sa meget, som de derunder
stdende noder, nemlig: fjerdedele, ottendedele, sekstendedele og toogtredivetedele. Bag denne
sidste slags pauser plejer man undertiden at s@tte punkter, hvilke, ligesom ved noderne, gelder
halvt sa meget som de forudgaende pauser, se (f). Dette sker for det meste blot af bekvemmelighed
for ikke at s&tte to pauser efter hinanden. En generalpause eller fermat eller et hviletegn er det, hvis
der over en pause star en halv cirkel med et punkt nedenunder. Her stér alle stemmer stille efter
behag; uden at binde sig til taktens regler. Se (g). Man kan se desangdende 1 17.kapitel, 7.afsnit,
43.8.
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11.§

Den rigtige afmaling og inddeling i langsomme og hurtige noder hedder TAKTEN: (la mesure),
hvorimod tempoet (le mouvement) udger lovene for den langsomme og hurtige bevaglese af takten.

12.§

Takten er pa to forskellige méder: LIGE eller ULIGE. Den lige lader sig igen dele op i ens dele;
men ved den ulige er delingen ulige. Den ulige plejer man normalt at kalde TRIPPELTAKT [tredelt
takt]. Nar en takt er slut, plejer man, nar man skriver, at sette en VERTIKALSTREG: altsi udger
det antal noder, som befinder sig mellem to af disse streger, efter takttegnet, som stir i begyndelsen
af stykket efter fortegnene, en takt, af hvilken art den sa ellers er, se tavle 2, fig.6.

13.§

Den lige takt bestdr igen af to: firefjerdedelstakt og tofjerdedelstakt. Firefjerdedelstakten, som man
ogsé kalder den ALMINDELIGE LIGE, eller simple takt [den "schlechten Takt"], anferes ved et
stort C ved begyndelsen af et stykke: tofjerdedelstakten derimod med 2/4 [O.a. Quantz skriver det
som almindeligt med brek med vandret streg, hvad jeg ikke kan pa mit tastatur]. Ved
firefjerdedelstakten skal det bemaerkes, at nar der gar en streg gennem C-et, som det ses i tavle 2,
fig.10, s& betyder en sadan streg, at noderne sa at sige far en anden vardi og skal spilles dobbelt sa
hurtigt som ellers, ndr C-et ingen streg har igennem. Man kalder denne taktart: ALLA-BREVE eller
ALLA CAPELLA. Men da mange af uvidenhed begér fejl ved naevnte taktart: sa rades enhver til at
gore sig godt bekendt med denne forskel. For denne taktart er mere almindelig i tidens galante stil,
end den har varet i forrige tider.

14.§

Trippeltakten er af forskellig slags, som cifrene, som her er sat over hinanden, viser det: 3/1
[vandret brokstreg, som de ovrige ogsd] trehele; 3/2 trehalve; 3/4 trefjerdele; 6/4 seksfjerdedele; 3/8
treottendedele; 6/8 [korrigeret trykfejl! der star faktisk 9/8] seksottendedele; 9/8 niottendedele; 12/8
tolvottendedele o.s.v.

15.§

Der findes en slags figurer, hvor tre noder af ens verdi bjelkes sammen, og derfor ligner
trippeltakt; men de forekommer 1 savel lige som ulige taktart. Man kalder disse figurer: TRIOLER.
Her udger tre enbjelkede noder en fjerdedel, se tavle 2, fig.7 (1);

tre tobjeelkede en ottendedel, se (m); tre trebjelkede en sekstendedel, se (n); som noderne ovenover
viser det. Man plejer ogsé ofte, til overflod, at satte tallet 3 ovenover; som det ses ved (1).

16.§

Da jeg nu har vist nodernes og pausernes vardi, og ligeledes de forskellige taktarter; sé bliver det
yderligere nedvendigt at vise, hvordan hver node og pause skal inddeles passende i takten, og
hvordan man let kan leere dette. De fleste anser sddan noget for let, og tror, at man lerer det
efterhdnden med eovelsen. Men da mange, som har givet sig af med det i lang tid, stadig begéar fejl i
det, sa folger deraf, at det ikke kan vere en af de letteste ting i musikken. Denne erkendelse er
vigtig, for at foredrage et stykke velklingende: og dén som ikke i tide far opnaet det med de rigtige
grundsatninger, han forbliver i en bestandig uvished: og bliver ofte forstyrret af smating, som
forekommer dagligt for ham. Det skal ikke benagtes, at en mundtlig undervisning, hvis den er
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grundig, tjener én bedre, end en skriftlig anvisning. Men da ogsd mange, som skal undervise andre,
pé dette punkt kunne mangle den rigtige méde at leere det pa: sa vil jeg her vise en metode.

17.§

[O.a. Denne § indeholder nok Quantz” ringeste paedagogiske idé! Det befordrer en firkantet
mekanisk taktrytme, og rigtig mange kommer aldrig fri af det, og for tilhereren ser det latterligt ud -
allermorsomst naturligvis, ndr musikerne ikke er enige om fodbeveagelserne - og endelig kan man
undertiden ligefrem here trampene i gulvet!! Men selvfelgelig er det bedre, end at der skal taelles
hejt! Professionelle ber naturligvis ikke benytte sig af det, selvom det vitterlig ses af og til.]

Man skal forst veenne sig til at lave ensartede slag med spidsen af foden, hvorved man kan tage
pulsslaget ved handen til rettesnor. Derefter deler man den almindelige lige, eller
firefjerdedelstakten udfra pulsslaget ind i ottendedele med foden. Ved det forste slag s@tter man den
hvide node uden hals, se tavle 2, fig.6 (a), an med tungen, og holder tonen sa l&nge, indtil man 1
tanker har talt efter fodens slag 1,2,3,4,5,6,7,8: séledes far denne takt sin passende tid. Man
fortsaetter pad denne made med at sld med foden, og teller ved den forste hvide node med en hals, se
(b), 1,2,3,4; ved den anden ligeledes: 1,2,3,4: sa vil det ogsa med disse to halve takter komme til at
passe. Ved fjerdedelene, se (c), kommer to slag pa hver node. Ved ottendedelene, se (d), kommer
der ét slag pa hver node. Ved sekstendedelene, se (e), kommer der to noder pé ét slag: og hvis man
teeller savel fodens loft som fodens nedslag; sd inddeler det séledes fuldsteendig sekstendedelene.
Ved toogtredivedelene, se (f), kommer der to noder pa nedslaget og to ved loftet.

18.§

Denne inddeling i otte slag kan benyttes som en regel i alle langsomme stykker, sddan som tempoet
kraver det. Men i hurtige stykker kan man inddele den almindelige lige takt i fire dele, hvor sa
nedslaget og leftet af foden udger ottendedele; men trippeltakten i tre dele.

19.§

I allabrevetakt far de halve takter ligesa meget tid, som fjerdedelene har i den almindelige lige takt;
og fjerdedelene ligesa meget, som ottendedelene indtager 1 den almindelige takt: altsé bliver kun de
halve takter markeret med foden.

20.§

Den hvide node med punktet, se tavle 2, fig.7 (a), far seks slag med foden; og den derpa felgende
sorte node to slag. Den sorte node med punktet, se (b), far tre slag, og den felgende kun ét slag.

21.§

Ved ottendedelene, sekstendedelene og toogtredivedelene med punkter, se (¢),(d),(e), afviger man
p.gr.a. livligheden, som disse noder skal udtrykke, fra den almindelige regel. Herved skal der isaer
bemarkes: at noden efter punktet ved (c) og (d), skal spilles ligesd kort, som ved (e); om det sé er 1
langsomt eller hurtigt tempo. Heraf folger, at disse noder med punkter ved (c) nasten far tiden for
en hel fjerdedel; og de ved (d) tiden for en ottendedel: fordi man egentlig ikke kan bestemme tiden
for den korte node efter punktet serlig precist. [O.a. Disse overpunkteringer, som jo vel at marke
onskes i bade langsomt og hurtigt tempo, bliver i vore dages barokspil, efter min opfattelse, alt for
ofte ignoreret og erstattet af de noterede nodevardier. Det er synd, da den rigtige udferelse giver en
spaendstighed og livlighed, som er vasentlig. Bemark at korte toner efter pauser faktisk ogsa skal
behandles pa samme made!] For at begribe dette bedre, skal man spille de underste noder ved (f) og
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(g) langsomt, dog hvert eksempel efter sit passende tempo, nemlig dét ved (d) dobbelt s& hurtigt
som det forudgdende ved (c); og dét ved (e) dobbelt sd hurtigt som dét ved (d): og i tankerne
forestille sig de overste noder med punkter. Bagefter gor man dette omvendt; spiller de gverste
noder; og holder hver af noderne med punktet sd leenge, indtil tiden for den underste node med
punkterne er géet. Noderne med [O.a.: efter!] punkterne gor man ligesa korte, som den firebjelkede
node, som befinder sig nedenunder, kraever det. Pa denne méde vil man se, at den gverste node med
punkterne ved (f) far tid af tre sekstendedele og en toogtredivtedel med et punkt: og at noderne ved
(g) far tid af en sekstendedel og en punkteret toogtredivtedel; men at dén ved (h), fordi der stér to
punkter ved de underste noder, og at de felgende noder har endnu en bjelke, kun far tiden af en
toogtredivtedel foruden halvandet punkt [O.a. halvandet punkt er selvfolgelig ikke muligt; der er
ment to punkter, hvor den sidste jo har den halve verdi af forste punkt]

22.§

Denne regel skal ligeledes 1agttages, hvis der 1 en stemme er trioler, mod hvilke de andre stemmer
har punkterede noder, se (i). Man skal efter dette, ikke ansla den korte node efter punktet med den
tredie node 1 triolen, men forst efter denne. I modsat fald ville sddan noget lyde magen til
seksottendedelstakten eller tolvottendelstakten (k). Men begge slags skal veere meget forskellige:
idet en énbjxlket triol udger en fjerdedel; en tobjelket en ottendedel, og en trebjelket en
sekstendedel: sidan som de derover stdende enkelte noder ved (1), (m) og (n) viser det: Hvorimod i
seksottendedelstakt og tolvottendedelstakt tre énbjaelkede noder udger en fjerdedel og en
ottendedel, se (k). Hvis man nu ville spille disse punkterede noder, blandt trioler, efter deres
noterede verdi [O.a. NB hvis man altsa blot spiller punkteret, men ikke overpunkteret!]: s ville
udtrykket deraf ikke vaere brillant og praegtigt, men meget mat og enfoldigt. [O.a. Det er i denne
forbindelse ikke uvasentligt at bemaerke, at Carl Philipp Emanuel Bach i sin "Versuch iiber die
wahre Art das Clavier zu spielen" fra 1753, altsd blot et &r efter Quantz” bog, behandler samme
figurer sddan, at en punkteret figur med efterfolgende kortere node, som f.eks. 8.del.med punkt +
16.del, simpelthen omtolkes til en triol med 1/4 + 1/8. C.P.E.Bach skriver i 3.kap. §27: "Siden den
hyppige brug af trioler i den enkle takt eller firefjerdedelstakt, ligeledes i to- og trefjerdedelstakt,
finder man mange stykker, som i stedet for disse taktarter, ofte mere bekvemt kunne noteres i tolv-,
ni- eller seks-ottendedelstakt. Man deler s& noderne ved (tavle 6) fig.12 ind, som man ser dér, pa
grund af den anden stemme." [med feromtalte trioldannelse] "Herved undgés efterslaget, som ofte
er ubehageligt, og under alle omstendigheder falder svert." Nar C.Ph.E. Bach og Quantz er si helt
uenige om disse figurer, sa skyldes det nok, at Quantz beskriver den &ldre praksis i hgjbarokken,
C.Ph.E.Bach praksis i den galante stil. Musikskribenter -og dermed musikere- er derfor ogsa uenige
om, hvilken betydning, dette har for J.S.Bachs musik; nogle anser sennen for at gengive faderens
mening; det tror jeg ikke. Se eksempelvis 5.Brandenburgkoncert 3.sats, som jeg tror, skal spilles
overpunkteret! Ellers havde det vaeret nemmere at notere satsen i 6/8!]

23.§

Med noderne i fig.8, hvor punktet star efter den anden node, har det, hvad angér punktets lengde og
den korte varighed af den forste node, en lighed med de ovennavnte punkterede noder. De star bare
omvendt. Noderne D og C ved (a) skal vere ligesd korte, som de ved (c), ligegyldigt om det er i
langsomt eller hurtigt tempo. De to hurtige noder ved (b) og (d) behandles pa samme made; her far
to noder ikke mere tid, end for én fik. Ved (e) og (f) bliver noderne efter punkterne spillet ligesa
hurtigt og pracipitant [forhastet, overilet O.a.], som dé for punkterne, ved (b) og (d). Jo kortere man
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gor de forste noder ved (a), (b), (¢), (d): jo livligere og freekkere er udtrykket. Jo lengere man
derimod holder punkterne ved (e) og (f): jo mere indsmigrende og behagelige lyder denne slags
noder.

24.§

Om pauserne er allerede naevnt, at man tier stille, dér hvor de stér, sd lenge, som deres verdis tid
kreever. Om ¢én eller flere takter er det ikke nedvendigt at forklare, fordi man bare skal rette sig efter
taktslaget. Se fig.9 (a), (b), (c). Men hvis man skal pausere 1 en halv takt; sa teller man, som til en
hvid node, efter fodens slag: 1,2,3,4 og setter med femte slag den folgende node an, se (h). Ved en
fjerdedel teeller man: 1,2 og s&tter med tredie slag den folgende node an, se (i). Ved en ottendedel
siger man: 1 og saetter noden an med det andet slag, se (k). Ved en sekstendedel siger man ogsa: 1
og satter tonen an med loftet af foden, se (1). Ved en toogtredivetedel siger man ogsa: 1. Men da der
her kommer to noder i nedslaget og to ved laftet af foden; s& ma noden efter pausen blive sat an
endnu 1 nedslaget. Se (m).

25.8

Hvis man nu har gvet sig nok i langsomt tempo pa denne méde; sd skal man spille disse eksempler
hele tiden en smule hurtigere, indtil man har ndet nogen feerdighed, s& man kan foretage sig noget
mere.Til slut vil inddelingen af noderne blive sa velkendt for én, at man helt og aldeles vil kunne
undvere at sli takten med foden.

26.§
En pracis og sikker bestemmelse af de forskellige slags tempi finder man 1 17 kap. dets 7.afsnit fra
45. til 59.8.

27.§

Der findes forskellige arter af GENTAGELSESTEGN. Hvis der star to lige streger ved siden af
hinanden uden punkt, se fig.5 (b); sd betyder de, at stykket ganske vist bestar af to stykker, og at
den forste del af det skal gentages; men ikke for end at hele stykket er spillet fra begyndelsen til
slutningen. Derefter bliver den forste del gentaget endnu engang til de to streger, eller, hvilket
kommer ud pé ét, indtil den forudgaende node, over hvilken der stér en halvcirkel med et punkt, se
(a). Ved sddanne stykker skriver man ved slutningen af anden del: DA CAPO. Hvis der bagved en
streg stér fire punkter, se (c), sd betyder de, at de folgende noder, derfra og til en anden streg, som
har punkterne foran sig, skal gentages. Man plejer nok ogsa, over saddanne noder, som skal gentages,
at skrive det lille ord; bis. Hvis der pa hver side af to streger star to punkter, se (d), sé betyder de, at
stykket bestar af to dele; og at hver del skal gentages to gange [O.a. m.a.o. SPILLES to gange,
GENTAGES én gang!]. Men hvis der til sidst star én eller to halvcirkler med punkter, se (e), sa
betyder de, at stykket slutter dér. Tegnet pa E, se (), hedder custos, og viser det sted, hvor den
forste node pa de folgende 5 linier star.
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6.Kapitel

Om brugen af tungen, nar man spiller pa flgjten.

1.§

Tungen er egentlig det middel, hvorved tonen pa flgjten kan foredrages livligt. Den er hgjst
nedvendig for den musikalske udtale; og udferer netop dét, som buestroget gor for violinspillet.
Den ene flgjtespiller adskiller sig fra den anden derved: at man, hvis forskellige skiftevis spiller ét
stykke, ofte neppe kan genkende dette, pd grund af de forskellige foredrag. Dette hidrerer sa for det
meste fra den rette eller forkerte brug af tungen. Det er sandt, at ogsa meget athaenger af fingrene.
De er ikke kun nedvendige for at fastleegge hojden eller dybden af enhver tone, og at adskille
tonerne fra hinanden; men ogsa for at give hver node sin passende tid. Men de kan dog ikke vere s
behjalpelige med livligheden i1 foredraget, som tungen er. For denne skal i alle stykker oplive
lidenskabernes udtryk, om det sd er praegtigt eller sorgmodigt, lystigt eller behageligt, eller hvordan
det métte vere.

2.8

For nu ved hjzlp af tungen og den luft, som stedes ud dermed, for at bringe flojtens tone rigtig til
ansats, md man, alt efter de noder, der skal spilles, ligesom udtale visse stavelser, mens man blaeser.
Disse stavelser er tre forskellige. Den ene er TI eller DI; den naste: TIR; og den tredie DID" LL.
Den sidste slags plejer man at kalde DOBBELTTUNGE, som man kalder den forste slags
ENKELTTUNGE. Hver slags, savel hvordan den leres, som hvordan den bruges, skal behandles i
et seerligt afsnit. Og fordi tungens brug pa oboen og fagotten har meget falles med brugen pa
flojten; s vil jeg i et tillaeg, til nytte for dem, som spiller de navnte instrumenter, vise, hvordan de
skal benytte tungen dertil, og hvad de ellers sarligt skal bemarke.

6.Kapitels 1.afsnit

Om brugen af tungen med stavelsen: ti eller di.

1.§

Da nogle noder skal sattes an hardt, andre derimod bledt: sa skal man legge marke til, at ved
korte, ens, livlige og hurtige noder, bliver der brugt TI. Ved langsomme, maske nok ogsa lystige,
dog samtidigt behagelige og barne melodier derimod, skal man bruge DI. I Adagio bruger man altid
DI; bortset fra ved punkterede noder, hvor TI er nadvendigt. De, som er vant til gvresaksisk dialekt,
skal her tage sig serligt i agt, for ikke at bytte om pa T og D.

2.8
Man kalder TI for et tungested. For at foretage dette, skal man trykke tungen fast mod begge sider
af ganen og legge tungespidsen krum opad og foran ner ved teenderne: sa luften bliver opholdt eller
spandt. Nar nu tonen skal sattes an; sa trekker man blot tungespidsen foran vak fra ganen; men
den bagerste del af tungen forbliver mod ganen: og ved denne vakdragen sker stodet fra den
opholdte luft; men ikke ved stadet fra selve tungen, som mange fejlagtigt tror.
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3.8

Nogle har den made at gore det pé, at de satter tungen mellem laeberne, og laver stodet ved at
treekke denne tilbage. Det anser jeg for forkert. For derved forhindres, sarlig i dybden, den fyldige,
runde og mandige tone: og tungen bliver ogsa nedt til at foretage en alt for lang bevagelse, frem
eller tilbage; hvilket er en hindring for hastigheden.

4.8

For at kunne give hver tone fra dybden og til hejden sit passende udtryk, ma man gere med
tungestedet ligesom med leberne og hagen, nemlig: nér man spiller fra den dybeste tone og tonerne
1 rekkefolge op til de hoje, s& ma man ved den dybeste satte tungen en god tommelfingers bredde
tilbage fra tenderne krumt mod ganen.; holde munden videt bredt ud; og ved hver hgjere tone hele
tiden stode med tungen en smule mere fremad mod ganen; og ligeledes trykke munden stadigt
teettere sammen. Dette fortsetter man indtil det hgjeste H, hvorved tungen kommer ganske neer ved
tenderne. Men fra det hgjeste C skal man stede ikke krumt, men lige, med tungen mellem tenderne
mod leberne. Man kan forsege det modsatte, at trekke tungen langt tilbage ved den hgjeste tone;
eller at stode med tungen mellem teenderne ved den dybeste tone: sd vil man finde, at hejden klinger
sjusket, og heller ikke satter godt an; og at dybden derimod bliver svag og tynd.

5.

Vil man gere noderne meget korte; sé skal man bruge TI, da tungespidsen straks igen skal springe
tilbage mod ganen; for pany at spende luften. Man kan bedst marke dette, hvis man, uden at blase,
udtaler nogle ti ti ti ti hurtigt efter hinanden.

6.§

Ved langsomme og barne (nourissante) noder ma stedet ikke veere hardt: hvorfor man altid bruger
DI i stedet for TI. Hertil skal bemarkes, at tungespidsen ved TI straks igen springer til ganen;
hvorimod denne ved DI skal forblive frit i munden; sa luften ikke bliver forhindret i at vedligeholde
tonen.

7.8

Hvis ottendedele i Allegro bestar af spring, sa skal de have T1. Men hvis der folger andre noder
efter, som gar trinvist opad eller nedad; om de sé bestér af ottendedele, fjerdedele eller hvide noder:
sa bruges der DI, se tavle 3 fig.1. Hvis der star streger over fjerdedelene: sa forbliver det TI, se tavle
3 fig.2. Hvis der er et forslag til en node, sa bliver den stedt med praecis den samme slags tunge,
som de forudgéende noder; om de sd har varet harde eller blade. Se tavle 3 fig.3 og 4.

8.8

Det er en almen regel, at der mellem forslaget og noden, som kommer for dette, skal vare en lille
adskillelse ["Unterschied"]; isar, hvis begge noder er den samme tone; sddan at man tydeligt kan
hore forslaget. Tungen skal altsd efter ansats af den forudgéende node straks igen springe til ganen;
hvorved luften bliver opholdt, noden kortere og forslaget altsa tydeligere.

9.8
Ved hurtige passager har enkelttungen ingen god virkning, fordi noderne derved alle bliver ens;
hvor de dog, ifelge den gode smag, skal vare noget forskellige. Se 11.kapitel 11.§ [O.a. vel 12.§!
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NB! vasentligt indhold]. Man kan sa betjene sig af de to andre slags tungebrug, nemlig TIRT til
punkterede noder og til passager af moderat hastighed; men af DID'LL til meget hurtige passager.

10.§

Ikke alle noder ma stedes med tungen: men hvis der derimod star en bue over to eller flere noder; s
skal man slejfe disse. Laeg derfor marke til, at kun den node, hvor buen begynder, skal s@ttes an;
men de @vige, som befinder sig under buen, skal slojfes til de ovrige; hvorved tungen ikke har noget
at gore imens. Der bruges ogsa normalt ved slgjfede noder ikke TI men DI, se tavle 3 fig.5. Men
star der en streg over noden foran buen; s far sdvel denne som ogsa den folgende: TI, se fig.6. Hvis
buen begynder ved den anden node, og dén i1 nedslaget er slgjfet til dén i opslaget; s spiller man
disse, som det ses ved fig.7. Men hvis dette sker 1 hurtigt tempo; sa bruger man TI i stedet for DI.

11.§

Hyvis der stér en bue over noder, der er den samme tone, se fig.8; sa skal disse udtrykkes med
andedreettet, med beveagelse af brystet. Men hvis der over sdidanne noder samtidig star punkter, se
fig.9; sa skal disse noder udtrykkes meget skarpere, og, sé at sige, stades med brystet.

12.§

Det er ikke ordentligt muligt fuldstaendigt med ord, at fastleegge, hverken forskellen mellem TI og
DI, hvoraf dog ellers lidenskabernes udtryk i nogen grad athanger, eller tungestedets mange
forskellige mader. I mellemtiden vil dog egne overvejelser overbevise enhver om, at sddan som der
mellem sort og hvid ogsé befinder sig forskellige mellemfarver; ligeledes ogsé skal finde mere end
¢n grad af moderation sted mellem hardt og bladt. Derfor kan man ogsa udtrykke TI og DI pa
mange méader med tungen. Det afth@nger kun af, at man seger at gore tungen smidig nok til, at
kunne stede noderne, alt efter deres beskaffenhed, snart hardere, snart bladere: hvilket opnés savel
ved at treekke tungen hurtigere eller langsommere vak fra ganen; som ved den kraftigere eller
svagere blesen af luften.

13.§

Et sted med megen plads, hvor der er genlyd, og hvor tilhgrerne er langt vak, skal man i det hele
taget markere tonerne mere og skarpere med tungen, end hvor der er lidt plads; is@r hvis nogle
noder forekommer pa samme tone: ellers lyder de, som om de kun er blevet andet med brystet.

6.Kapitels 2.afsnit

Om brugen af tungen med det lille ord TIR{.
1.§

Denne made gor god nytte ved passager af moderat hastighed: is@r fordi de hurtigste noder altid
skal spilles noget uens. Se 11.kapitel 11.§ [O.a. 12.§].

2.8
Hvordan stavelsen TI skal udtrykkes med tungen, har jeg allerede vist i1 forrige afsnit. Til dét,det her
handler om, kommer RI dertil. Man m4 spge at udtale bogstavet R rigtig skarpt. Det har for herelsen
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netop samme virkning, som hvis man ved enkelttungen bruger DI: selvom det ikke forekommer
den, der selv spiller, sadan.

3.8
Ved noder med punkter er dette TIRI uundvzerligt; for det udtrykker de punkterede noder langt
skarpere og livligere end nogen anden art af tungebrug formar.

4.8

Ved dette lille ord TIRI falder betoningen pa den sidste stavelse; TI er kort, RI er langt. Ri skal altsa
altid bruges pa noden pa nedslaget: men TI pa noden pa opslaget. RI kommer altsd ved fire
sekstendedele altid pd den forste og den tredie; men TI pa den anden og den fjerde node.

5.§

Men da man aldrig kan begynde med RI; s& m& man stede de forste to noder med TI. Ved de ovrige
af denne slags noder fortsatter man med TIRI, indtil der sker en @ndring, enten i noder eller ved
pauser. Folgende eksempler vil vise, hvordan denne slags noder skal udtales med tungen, se tavle 3
fig.10, 11 og 12. Hvis der i stedet for den forste node star en pause, som det ses ved det sidste af
disse eksempler, sa fortsztter man med TIRI. Men da punkterne her opherer ved den anden
fjerdedel, og de to trebjelkede noder E, F, kommer pa opslag: sa har hver af dem TI. Det folgende
G i nedslag har R; og da denne ikke har et punkt ved siden af, og altsa er lige med F: si far den
folgende med punktet TI i stedet for RI.

6.§

I trippeltakt forholder det sig ligesadan, se tavle 3, fig.13 og 14. Hvis en figur i 3/4, 3/8, 6/8, 9/8
eller 12/8 [O.a. alle noteres med vandret brokstreg] med tre noder, har den forste med et punkt efter
sig, sddan som det forekommer i Giguer: s har de forste to noder TI og den sidste Ri, se tavle 3,
fig. 15,16,17 og 18.

7.8

Ved noder uden punkt kan DI bruges i stedet for TI. For 1 passager tillader hastigheden ikke at
udtale TI: yderligere ville det lyde ubehageligt: og endelig ville noderne ogsa blive alt for
forskellige. Dog far den ferste altid TI, og de ovrige DIRI. Hvis der efter sekstendedele folger
springende ottendedele; sa har man brug for TI; og ved sddanne, som gar trinvist, DI; se fig.19 og
20.

8.

Hvis det kraeves, at passagerne blev spillet hurtigere, end man kan udtale DIR{: s& ma man enten
slgjfe [spille legato.O.a.] den tredie og fjerde, eller den forste og anden, se fig.21 og 22. Den sidste
made, hvor den forste og fjerde node har TI, men den tredie har Ri skal prises mest: fordi man kan
bruge denne méde ved forskellige slags passager, savel i springende som gaende noder. Ved at
slegjfe den anden node far tungen ogsa hvilet sig; og kan derfor udholde l&ngere uden at blive treet:
hvor den derimod ved den méde, hvor man hele tiden forsetter DIRI, snart bliver traet, og bliver
forhindret i [at opretholde] hastigheden. Man kan hertil se eksempler i tavle 3, fig. 23, 24, 25, 25,
26,27, 28, 29.
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9.§

Den sidste made ved fig.29 er den mest bekvemme ved hastighed i trippeltakt, dog mé& man i det
hele taget indrette sig efter de springende noder. Hvis der efter en node folger to hurtigere; sa kan
de to forste f4 DI og den tredie RI. Ligesddan forholder det sig med tre ens ottendedele, eller trioler.
Se tavle 3, fig. 30, 31, 32, 33 og 34.

6.Kapitels 3.afsnit.

Om brugen af tungen med det lille ord DID'LL, eller den sékaldte
dobbelttunge.

1.§

Dobbelttungen bliver kun brugt til de allerhurtigste passager. Sa let som den vel mundtligt kan
vises, savel som kan forstas med geheoret: sa svart er det, at belere det skriftligt. Det lille ord
DID’LL, som man udtaler i den forbindelse, skulle besta af to stavelser. Men 1 den anden er der
ingen selvlyde: altsa kan den hverken kaldes DIDEL eller DILI, men kun DID’LL; hvor man
undertrykker selvlyden, som skulle sta i anden stavelse. Men dette D'LL kan ikke udtales med
tungespidsen, som DI.

2.§

Hvordan DI sulle laves, har jeg vist 1 forste afsnit af dette kapitel. Jeg henviser altsd dertil. Hvis
man nu vil udtale DID'LL; sé siger man forst DI: og idet tungespidsen springer frem til ganen, s
treekke man hurtigt midten af tungen, i1 begge sider, en lille smule nedad fra ganen: séledes at luften,
1 begge sider, gar ud pa tvers mellem tenderne. Denne treekken-vaek vil altsa give stedet fra den
anden stavelse D'LL; hvilket man imidlertid aldrig formér at udtale alene, uden det forudgédende DI.
Man udtaler herefter dette DIDLL nogle gange efter hinanden; s vil man bedre here, hvordan det
skal lyde, end jeg kan udtrykke det skriftligt.

3.8
I brugen er DID'LL det modsatte af TIRI. For ligesom betoningen ved TIRI ligger pa anden
stavelse; sé falder denne ved DID'LL pa den forste, og kommer altid pa noden pa nedslaget eller

den sdkaldte GODE NODE.

4.8

Hvis man vil laere at bruge dette DIDLL; sa er det nedvendigt, at man til at begynde med spiller
nogle noder pa den samme tone; uden bevagelse af fingrene; og det skal vere 1 midten af skalaerne;
for denne tungemade vil til at begynde med vaere noget forhindrende for tonen eller ansatsen.
Falgende noder kan man benytte sig af til at begynde med: og mens man bleaser, udtales DID'LL
sadan, som det star under noderne, se tavle 4, fig.1. Dette eksempel gver man, indtil man kan gere
det tydeligt gennem alle toner. Herefter s@tter man endnu et par noder til, se tab.4, fig.2. Og nar
man har faet ovet dem rigtig godt; s& tager man nogle noder trinvist, se fig. 3, 4, 5 og 6.
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5.8

Her md man passe godt pa, at tungen ikke kommer hurtigere end fingrene: hvilket i begyndelse ofte
plejer at ske. Man skal mere sege, altid at standse den ferste tone med DI lidt, men at gere den
anden med D'LL noget kortere. For ved den hurtige veek-traekken af tungen, far D'LL et skarpere
stod.

6.§
Jeg héber, at de ovenstaende cksempler vil vere tilstrakkelige, til at leere denne tunge. De folgende
skal vise, hvordan man kan betjene sig deraf ved alle mulige passager.

7.8
Hvis passagerne har samme gyldighed af noderne [ens nodeverdier. O.a.], og vedvarer uden store
spring: sa far den forste node i nedslaget altid DI, og nr.2 D'LL, osv. som fig.7 viser.

8.8
Star der i stedet for den forste node en pause: sa ma de to forste derpé felgende noder stades an med
TI. De ovrige antager igen DI, se fig.8.

9.§
Star de forste to noder pa den samme tone; sa bliver de forste tre stoadt med TI; men er det de to
sidste; sd bliver den tredie stedt med DI, og den fjerde med TI, se fig.9 og 10.

10.§

Foretager den sidste node et spring opad; sa kan denne ogsa stedes med TI, se fig.11.

11.§

Hvis den forste af de hurtige noder er bundet til en forudgéende lang, eller hvis der i stedet for stir
et punkt, s ma man ande denne med brystet, og i stedet for at sige DI, sé sige HI, se fig.12 og 13.
Men man kan ogsé stade de to noder efter punktet med TI, se fig.14.

12.§

I de folgende eksempler vil jeg forsege, at anfere de nedvendigste af de passager, hvor der kreves
en &ndring af tungen. Man da det er umuligt her at skrive alle forefaldende passager; s mé jeg
overlade det evrige til enhvers egen eftertenksomhed.

13.§

Af eksemplerne fra den 4.tavles 15.-24.figur og den S.tavles 1.-11. figur kan man se, at enten de
store spring 1 hejden eller dybden, eller pauserne, eller hvis to noder stir pa den samme tone, hvor
gentagelsen af TI er nedvendig, er arsag til forandring af tungen.

14.§
Ved tre ens noder, om de sa forekommer som trioler, eller som seksottendedelstakt, eller de
lignende taktarter, kan man laegge maerke til, at de to forste noder altid far DID'LL og den tredie DI:
uanset hvordan sd intervallerne er; se tavle 5, fig. 12 og 13. Men hvis anden node ger et meget stort
spring ned i dybden; sé bliver man nedt til at give den forste DI, og de to sidste DID'LL, se fig.14.
Hvis der i stedet for den forste node star en pause, sa giver man de to felgende noder: DID'LL, se
fig.15.
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15.§

Den forste node i enhver figur, om den sa bestar af tre, fire eller seks noder, skal man altid holde en
smule: for at fi tungen i overensstemmende bevegelse med fingrene; s hver node far sit passende
tempo.

16.§

De hurtige noder, som forekommer som fire eller flere pa den samme tone, tjener som prove pa, om
man kan udeve dobbelttungen rigtigt, det vil sige, om anden node bliver stadt ligesd skarpt som den
forste. Hvis det stadig ikke er 1 orden; s& kan man heller ikke foredrage de rullende passager brillant
og livligt nok.

6.Kapitels tilleg.

Nogle bemarkninger om brugen af oboen og fagotten.

1.§

Fordi oboen og fagotten, ndr man ser bort fra fingers®tningen og ansatsen, pa nogen made har
samme egenskaber, nir man spiller, som traversflgjten: s& kan de, som héndterer ét af disse to
instrumenter, ikke kun fa nytte af denne anvisning om brugen af de to arter af tungested med TI og
TIRI; men ogsa i det hele taget hele undervisningen om flgjten, sa vidt som den ikke drejer sig om
fingersetningen og ansatsen.

2.8

Man skal blot bemarke, at man, ved tungestedet med TI, fordi reret tages mellem laeberne, i stedet
for at gare tungespidsen krum og trykke den op mod ganen, som det sker ved flojten, snarere skal
streekke tungen ligeud. Med spidsen af denne lukker man rorets abning, for at spande eller stoppe
luften. Men tilbagetraekningen af tungen forérsager ligeledes stodet, sddan som pé flejten.

3.8
Fagottisten har yderligere den fordel fremfor oboisten, at han ogsa kan bruge dobbelttungen med
DID’LL, sadan som flgjtenisten. Kun skal bemarkes, at de fjerntliggende spring fra dyben og 1
hejden ikke, som pa flgjten, kan slgjfes: undtaget de, som ikke overskrider lille C. Yderligere ma
tonerne, som man springer fra i dybden, alle stades. I anden oktav, nemlig fra d [lille D], kan man
vel yderligere slgjfe nogle noder; dog md disse ikke overskride a [lille A]: sdfremt det ikke kan
klares alligevel med et sarlig godt rer og en meget fast ansats.

4.

Hvad angér tonen pa disse to instrumenter: sd athenger meget af et godt ror; om et sddant er lavet
af godt og modent trae; om det har den rigtige hveelvning; om det hverken er for bredt eller for
smalt, hverken for langt eller for kort; om det hverken er skrabet for tykt eller for tyndt. Hvis reret
foran er for bredt og for langt; sa bliver de hgje toner for dybe i forhold til de dybe; men hvis det er
for smalt og for kort; s bliver disse for heje. Hvis nu alt dette er blevet vel iagttaget; s& athenger
uanset dette det meste yderligere af leberne, og af maden, hvorpé reret bliver sat mellem disse.
Man ma hverken bide leberne for meget eller for lidt ind mellem tenderne. Gor man det forste; sa
bliver tonen klangles: men gor man det sidste; sd bliver denne smealdende og hérd ["schmetternd
und prallend"].
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5.8

Nogle, is&r fagottister, har en médde, hvor de tager roret noget skevt ind mellem leberne; for lettere
at man kunne tage de hgje toner. Men dette forarsager ikke bare en darlig og sjusket tone; men ger
ogsa, at man pa lang afstand kan here den ubehagelige piben af luften, som kommer ud ved siden af
reret.Det er altsa langt bedre, at man tager roret ganske simpelt ["platt"] mellem laeberne: for at fa
en svaevende og behagelig tone ud af instrumentet.

6.8

Nér man holder disse to instrumenter, skal man serge for, at holde en god og naturlig stilling med
kroppen. Armene skal man holde vak fra kroppen og strekke dem fremad: sa man ikke lader
hovedet haenge nedad; hvorved struben bliver trykket sammen, og &ndedrattet bliver hemmet. I et
orkester skal oboisten sa vidt muligt holde sit instrument i vejret [O.a. man mindes ogsa Gustav
Mabhlers ret hyppige partiturbemarkning: "Schalltrichter auf" (f.eks. Symf.nr.9 1.sats t.282)!]. For
sa vidt som han gemmer det under pulten; s& forsvinder tonens styrke.
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7. Kapitel

Om vejrtrekningen ved flgjtespillet.
1.§

At trekke vejret i rette tid er ved bleseinstrumenter, sdvel som ved sang, en meget nedvendig ting.
Ved forkert brug deraf, hvad man dog konstaterer hos mange, bliver melodier, som skal haenge
sammen, ofte revet fra hinanden; kompositionen bliver lemlaestet; og tilhereren bergvet en del af sin
forngjelse. Det er ligesé slemt, hvis man adskiller nogle noder, som herer sammen; som hvis man,
nar man leser, vil trekke vejret inden meningen er slut, eller endda midt i et ord pa to eller tre
stavelser. Det sidste sker ganske vist ikke, ndr man laser; men det forste, nar man spiller, ganske
ofte.

2.§
Men da det ikke altid er muligt, at spille alt, som herer sammen, 1 ét dndedrag: fordi kompositionen
enten ikke altid er indrettet med passende omhu dertil; eller fordi dén, som udferer denne, ikke har
evner nok til at spare pd vejret: sd vil jeg her anfore nogle eksempler, af hvilke man vil forsté, ved
hvilke noder man bedst vil kunne treekke vejret. Heraf kan man bagefter uddrage de almene regler.

3.8
De hurtigste noder af samme verdi 1 et stykke, skal spilles noget uens; sadan som det bliver
behandlet grundigere 1 11.kapitel og dennes 11.§ [der er stadigvaek tale om §12! O.a.], hvilket man
kan laese neermere om i denne forbindelse. Heraf kommer den regel, at man ma traekke vejret
mellem en lang og en kort node. Aldrig ma det ske efter en kort, endnu mindre efter den sidste node
i takten: for uanset hvor kort man steder denne; sé bliver den dog lang p.gr.a. vejrtreekningen.
Herfra undtages triolerne, hvis de beveager sig trinvist op eller ned og skal spilles meget hurtigt.
Ved disse krever nadvendigheden ofte, at man treekker vejret efter sidste node 1 takten. Men hvis
der bare findes et spring pa en terts o.lg., sé kan det ske i springet.

4.8

Hvis et stykke begynder med en node i optakt; begyndelsesnoden kan vare den sidste node i takten,
eller der kan yderligere std en pause pa et nedslag inden; eller hvis der er blevet udfert en kadence,
og en ny tanke [dvs. nyt tema] begynder: sa ma man ved gentagelsen af hovedtemaet ["des
Hauptsatzes"], eller ved begyndelsen af den nye tanke, treekke vejret inden; for at afslutningen pa
det forrige og begyndelsen af det folgende kan adskilles fra hinanden.

5.8
Skal man holde en node pa én eller flere takter; sa kan man traekke vejret for den node, der skal
holdes, selvom det er en kort node, der gar forud. Hvis der til denne lange node yderligere er bundet
en ottendedel, og pa denne to sekstendedele, og der igen folger en bunden node, se tavle 5, fig.16;
sa kan man ud af ottendedelen gore to sekstendedele, jo altsa pa den samme tone, se tavle 5, fig.17;
og trekke vejret mellem disse. P4 samme made kan man gere ved alle bundne noder (ligaturer), om
det er fjerdedele, ottendedele eller sekstendedele, sa ofte det er nedvendigt. Men hvis der efter
denne binding efter den halve node, ikke folger flere andre, se fig.18; s kan man traekke vejret efter
dén, der er bundet til den lange node, uden at dele den i to noder.
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6.§

For at kunne spille lange passager, er det nedvendigt, at man langsomt treekker et godt forrdd luft
ind. Man ma til det forméal udvide hals og bryst godt; traekke skuldrene op; sege at holde luften i
brystet, s& meget som muligt; og sa ganske sparsomt puste den ind i flgjten. Finder man det
alligevel nadvendigt, at treekke vejret mellem hurtige noder: sa skal man gere noden, efter hvilken
man vil gere det, ganske kort; kun treekke vejret i al hast ind til svalget; spille de felgende to eller
tre noder noget overilet: s rytmen ("der Tact") ikke bliver stoppet, og heller ikke nogen node gar
tabt. Hvis man pa forhand tror, at man ikke er i stand til at spille passagen igennem i ét andedrag; sa
gor man vel 1, at man ikke udsatter det til det yderste; men tvaertimod med fordel 1 tide treekker
vejret. For jo hyppigere man i al hast treekker vejret; jo mere ubekvemt bliver det, og jo mindre
hjelper det.

7.8
Udfra felgende eksempler, fra fig.19 indtil slutningen af tavle 5, vil man tydeligt kunne se, ved
hvilke noder, man bedst vil kunne treekke vejret. Det er hver gang de noder, over hvilke, der star en
streg. Dog giver det sig selv, at man ikke, hvergang sddanne noder foreckommer, skal trekke vejret,
men kun, nar neden kraver det.

8.8
Om dette nu sa kan ske ved den forste, den anden, den tredie og [eller. O.a.] den sidste fjerdedel 1 en
hvilken som helst takt; s& er det dog altid bedst ved den forste fjerdedel, nemlig efter dennes forste
node: bortset fra, hvis de forste fire noder gér trinvist, men de folgende springer. For at treekke
vejret, passer bedst ved store intervaller.

9.8

Man skal leegge godt marke til eksemplerne fra den 16.figur i tavle 5, til slutningen af denne; sa vil
man deraf lere, at treekke vejret det rigtige sted; og derigennem med tiden blive i stand til, at kunne
klare sig 1 alle foreckommende passager.

10.§

Hvis pladsen tillod det, fortjente dette emne om at traekke vejret nok at blive forklaret med endnu
flere eksempler: fordi sangere savel som blaeseinstrumentister s hyppigt begar fejl heri. Men hvem
skulle dog kunne fastsla alle de situationer, hvor man ofte ikke kan holde andedraettet sa lenge, som
det ville vaere godt. Arsagerne dertil er sa forskellige, at det ikke altid er muligt at sige, om
komponisten, eller den udferende, eller stedet, man synger eller spiller, eller frygten, som forarsager
en trykken 1 brystet, er skyld 1, at man ikke altid kan treekke vejret i rette tid. S& meget er sikkert, at
man, hvis man synger eller spiller for sig selv, i det mindste kan fa, om ikke tre gange, s& dog
dobbelt sd meget frem ["wo nicht zweymal, doch noch einmal so viel"] 1 ét andedrag, som hvis
man skal synge eller spille ved tilstedevarelsen af mange tilherere. I denne situation er det sa
nedvendigt, at man véd at betjene sig af alle mulige kunstgreb, som alene her indsigten i kunsten at
udfere musikken giver. Man skal derfor gere sig umage med at laere at indse og forsta, hvad der
udger en musikalsk mening, og derfor skal haenge sammen. Man skal lige s& omhyggeligt undga, at
adskille dét, som herer sammen; som man skal serge for, at undga, at lade dét haenge sammen som
kader, som har mere end én mening i sig, og som derfor skal adskilles fra hinanden: for heraf
athanger en stor del af det sande udtryk 1 udferelsen. De sangere og bleseinstrumentister, som ikke
er 1 stand til at indse komponistens mening, (men dem er der en stor mangde af,) er altid udsat for
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den fare, at begd fejl 1 dette, og at afslare deres svaghed. I det hele taget har pd dette omrade
strengeinstrumentisterne en stor fordel fremfor feromtalte; sdvidt som de bare bestraber sig pa den
ovenforn@vnte indsigt og ikke vil lade sig vildlede af de darlige eksempler fra dem, som lader alt,
uden forskel, h&nge sammen pa en made som en drejelire ["leyernde Art", i dag ville vi maske sige
"som en lirekasse" O.a.]
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8.Kapitel

Om forslagene, og de dertil herende sma vasentlige manerer.

1.§

Forslagene (Ital. appeggiature, Fra. ports de voix) er i spillet sdvel et ornament, som en ngdvendig
ting. Uden disse ville en melodi ofte lyde meget tynd og enfoldig. Skal en melodi se galant ud; sa
forekommer der altid flere konsonanser end dissonanser deri. Hvis der er blevet skrevet mange af
disse forste efter hinanden, og der efter nogle hurtige noder folger en lang konsonerende: sa kan
herelsen let blive tret derved. Dissonanserne ma altsa af og til ligesom opmuntre den igen. Hertil
kan forslagene sa bidrage meget; fordi de, nar de star foran tertsen eller seksten i forhold til
grundtonen, forvandler sig til dissonanser som kvarter eller septimer; men far deres passende
oplesning i den felgende node. [O.a. f.eks. altséd forslag pé f'til e, h til a 1 C-dur]

2.8

De angives ved ganske sma noder, for ikke at ssmmenblande ["verwirren"] dem med de almindlige
noder; og far deres verdi af noderne, som de star foran. Det spiller ikke stor rolle, om de er forsynet
med mere end én fane eller ovehovedet ikke. Dog bliver de for det meste kun forsynet med én fane.
De med dobbelt fane plejer man kun at bruge foran sddanne noder, som ikke mé fa forkortet noget
af deres varighed. F.eks. ved to eller flere lange noder, om de sa er fjerdedele eller halve takter, hvis
de forekommer pa den samme tone, se tavle 6, fig. 25, sé bliver disse sma dobbeltfanede noder, om
de sa skal spilles nedefra eller oppefra, spillet helt kort, og stades i nedslaget i stedet for
hovednoden, med mere ["u.d.m" - vel: "und dessen mehr" Og hvad er s& betydningen deraf? O.a.
men m.a.o.: dobbeltfanede forslag til noder pa gentagen samme tone spilles korte og pa slaget]

3.8

Forslagene er en sinken af den forrige node. Man kan derfor tage dem, athengigt af hvor den
forrige node star, sdvel fra oven som fra neden; se tavle 6, fig.1 og 2. Hvis den forrige node star ét
eller to trin hejere end den folgende, foran hvilken forslaget befinder sig: sé bliver forslaget taget
fra oven, se tavle 6, fig.3.Men stér den forrige node dybere end den folgende: s& ma ogsa forslaget
tages nedefra, se fig.4; og bliver ofte til en none, som opleses 1 tertsen; eller til en kvart, som
opleses 1 kvinten over.

4.8

Man skal stade forslagene bladt an med tungen; og hvis tiden tillader det, lade tonens styrke vokse;
men lade den folgende tone slojfe noget svagere dertil. Denne form for forsiring kaldes
UDTYNDING ("ABZUG"), og har sin oprindelse fra italienerne. [O.a. "udtynding" er selvfolgelig
mere generelt og indebarer ikke nadvendigvis et crescendo og en slgjfen til naste node, men jeg
kan ikke finde bedre oversettelse. "Abzug" kan betyde meget, bl.a. "aftreek" (sagar "luftkanal"!),
men noget egnet kan jeg ikke finde - derfor blot "udtynding"]

5.8
Der findes to slags forslag. Nogle bliver sat an som noder pa slaget, altsé pa nedslaget; andre bliver
sat an som gennemgangsnoder, altsa i opslaget. Man kunne kalde de forste: ANSLAGSFORSLAG,

og de andre GENNEMGANGSFORSLAG.
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6.§

Gennemgangsforslag bruges, ndr nogle noder af samme veardi gar nedad 1 tertsspring, se tavle 6,
fig.5 [Quantz skriver fejlagtigt tavle 4. O.a.]. De spilles som det ses ved fig.6. Punkterne holdes
langt, og noderne bliver sat an, hvor buen begynder, nemlig ved den anden, den fjerde og den sjette
node. Man ma ikke blande denne méde sammen med dé noder, hvor der bagved nummer to star et
punkt [altsd omvendt punkterede noder.O.a.], og som udtrykker nasten helt den samme melodi, se
fig.7. I denne figur kommer den anden [altsa sekstendedels F. O.a.], den fjerde og de folgende korte
[sekstendedels-.0.a.] noder, som dissonanser imod bassen, 1 nedslaget; de bliver ogsa foredraget
fraekt og livligt: hvorimod de forslag, som der hér er tale om, kraever et indsmigrende udtryk. Hvis
man nu ville spille de sma noder ved fig.5 lange, og sa&tte dem an i den folgende hovednodes tid
[som man ger ved lange forslag. O.a.]: sd ville melodien blive ganske @ndret, og lyde sddan, som
det ses ved fig.8. Men dette ville vare i modsatning til den franske spilleméde, hvorfra disse
forslag stammer, og derfor vare i modsatning til deres opfinders mening, som i denne sag har
hestet neesten alment bifald. [Dette er altsé én af de ganske fa situationer, hvor ganske almindeligt,
uskyldigt udseende forslag, IKKE skal vere lange: ved nedadgaende tertsspring i ensartede
nodeverdier.O.a.] Ofte findes ogsa to forslag foran en node, hvor den forste vises ved en lille
[forslags- O.a.] node, men den anden ved en [almindelig O.a.] node, som regnes til takten; af den
slags, som forekommer ved casur ("bey den Einschnitten")[? O.a.], se fig.9. Den lille node bliver
altsé ligeledes ansat kort, og regnes til den forrige nodes tid i1 optakt. Man spiller noderne ved fig.9,
som det ses ved fig.10. [Det er neeppe uvasentligt at gore opaerksom pd, at hovednoden pé betonet
taktdel 1 denne situation uden tvivl udger en dissonans i forhold til bassen. Hvis man derfor spillede
forslaget pd betonet slag og langt, ville man blot opnd, at den udgjorde en konsonans i stedet for -
og derved vere i modsetning til, hvad barokkens idé med forslagene er. Det er oftest en anvendelig
made at afgere pa, om et forslag alligevel skal vere kort og for slaget, eller vaere et "almindeligt"
langt forslag pa slaget. O.a.]

7.8

Forslag pa anslaget eller som rammer pé nedslaget, finder man for en lang node pd nedslaget, som
folger efter en kort pa et opslag, se tavle 6, fig.11. Her holdes forslaget halvt sa laenge som den
derpa folgende hovednode, og spilles som det ses ved fig.12.

[Allerede her vil jeg understrege, at Quantz pé intet tidspunkt navner den méde at spille lange
forslag pa, som igennem laeengere tid har varet det normale i "moderne" barokspil; nemlig en -
oftest kortere end den halve verdi af hovednoden - synkopeagtig node, som sa (ganske korrekt)
udtyndes til hovednoden. Quantz omtaler kun den, der udger pracis halvdelen af hovednoden -
hverken en smule mere eller en smule mindre - hvilket vil sige, at hovednoden kommer pa et
praecist slag og ikke synkopeagtigt mellem slagene. Dog naturligvis med de korrektioner af leengden
af forslaget, som folger af reglerne 1 de folgende paragraffer, ved noder med punkt, 6/8-dels-takt
m.m. O.a.]

8.8
Star der et punkt ved den node, som skal forsires med forslaget, s deles den i tre dele. Deraf far
forslaget to dele, men noden selv kun én del, nemlig s& meget som punktet udger. Noderne ved
fig.13 spilles derfor, som det ses ved fig.14. Disse og de i forrige paragraf givne regler, gaelder
almindeligt; noderne kan vere af hvilken art, det skal vaere; og forslagene kan sta hgjere eller
dybere end de efterfolgende noder.
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9.§

Hvis i seksottendedelstakt eller seksfjerdedelstakt to noder pa samme tone er overbundet til
hinanden, og den ferste har et punkt efter sig, som det forekommer i giguer: s bliver forslagene
holdt sé leenge, som den ferste node med punktet varer, se fig.15 og 17. De spilles som det ses ved
fig.16 og 18; og afviger altsé fra den forrige regel. Man skal i henseende til disse forslag ikke anse
disse taktarter for ulige, men for lige takt.

10.§

Hvis der stér triller over noder, som udger en dissonans til grundstemmen, det kan vaere den
forsterrede kvart eller den formindskede kvint eller septimen eller sekunden, se fig. 19, 20, 21, 22;
sé skal forslaget foran trillen vaere ganske kort, for ikke at forvandle dissonansen til en konsonans.
[Samme princip som i min kommentar i §6: et langt forslag tjener ikke sit formal, hvis ikke det er
en dissonans - sa kan det ligesa godt vaere kort! O.a.] Hvis man f.eks. holdt forslaget A 1 fig.21 halvt
s leenge som det derpa folgende Gis med trillen: sa ville man 1 stedet for septimen F til Gis here
seksten F til A, og altsé derfor ikke nogen dissonans; hvilket man, sd vidt det er muligt, skal undga,
for ikke at edelegge skenheden og harmoniens behagelighed. [m.a.o. harmoniens skenhed i
konsonansen opstdr ved en vekslen med dissonansen. O.a.]

11.§

Hvis der efter en node folger en pause, sé far forslaget nodens tid, med mindre nedvendigheden af
vejrtrekningen forhindrer det; men noden far pausens tid. De tre slags noder ved fig.23 spilles altsa
som man ser det bagefter i fig.24.

12.§

Det er ikke nok, at kunne spille forslagene pa deres made og i deres rytme ("Eintheilung"), nér de er
skrevet 1 noderne. Man skal ogsa vide at satte dem, hvor de herer til, nér de ikke er skrevet. For at
leere dette, skal man forsta denne regel: Hvis der efter én eller nogle KORTE noder, folger i
nedslag, eller optakt, en LANG node, og den bliver liggende i en konsonerende harmoni; s& skal
der, for den lange, for bestandigt at understotte den behagelige melodi, laves et forslag. Den
forudgéende node vil vise, om forslaget skal foretages fra oven eller fra neden.

13.§

Jeg vil give et lille eksempel, som indeholder de fleste slags forslag i sig, se fig.26. Hvis man vil
overbevise sig om ngdvendigheden og den gode virkning af forslagene; s kan man spille dette
eksempel forst med forslagene, som star der; bagefter uden disse. Man vil marke forskellen 1 smag
meget tydeligt. Samtidig vil man af dette eksempel se, at forslagene for det meste star foran sddanne
noder, som har hurtigere noder enten for eller efter sig: og ogsa, at der ved storstedelen af trillerne
kraves forslag.

14.§

I forbindelse med forslagene kommer nogle andre sma forsiringer, disse er: den HALVE TRILLE,
se tavle 6, fig.27 og 28; pincé (mordenten) se fig. 29 og 30; og doublé eller DOBBLETSLAGET, se
fig.31, som er almindelig i fransk spillestil for at spille et stykke brillant. De halve triller er pa to
forskellige méder, se fig.27 og 28, og kan 1 stedet for den enkle udtynding {4 sat forslag fra oven til.
["Abzug" her oversat til "udtynding".O.a.]. Pincez [mordenter] er ligeledes pa to forskellige mader;
de kan som ogsa doublez [dobbeltslag] fa forslag tilfejet nedefra. [M.a.o. alle disse forsiringer KAN
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spilles uden forslag, men ogsa MED. Bemark at den halve trille uden forslag KAN vare som
nutidens praltrille ("Praller" er til gengald en "normal" trille), mens mordenten (pincé) har mindst
fire hurtige toner, ikke kun to som 1 dag. O.a.]

15.§

Battements, fig.32 og 33, kan anbringes ved springende noder, hvor der ikke kommer forslag; for at
gore noderne livlige og brillante. Den forste skal gores pa flgjten ved et slag med fingeren og et sted
med tungen samtidig; og kan anbringes ved sdvel hurtige som langsomme noder. Den anden passer
bedre til noget langsomme end til hurtige noder; dog skal de trebjelkede noder spilles med den
storste hastighed: hvorfor man ikke mé lofte fingeren hojt.

16.§

Disse forsiringer eller manerer, som jeg har beskrevet i 14. og 15.§, tjener, alt efter et stykkes
beskaffenhed, til opmuntring og munterhed: de enkle forslag derimod til at rere ["Erweichung"] og
fremstille sargmodighed. Fordi musikken nu snart skal opildne lidenskaben, snart igen deempe den;
sa ser man deraf nytten og ngdvendigheden af disse manerer ved en naturlig enkel melodi.

17.§

Hvis man nu vil blande disse i 14. og 15.§ beskrevne manerer med de rene forslag i eksemplet pa
tavle 6 fig.26, og anbringe dem efter disse: sd kan det gores ved de noder, hvorover bogstaverne
stér, efter folgende anvisning. Maneren ved fig.27 kan anbringes ved noderne under (c), (d), (f), (1)
og (n). Dén ved fig.28 passer ved noden (k). Dén ved fig.29 laver man ved noderne under (g) og
(m). Noderne ved fig.30 lader man here ved (¢); men dem ved fig.31 ved (b). Maneren ved fig.32
kan man lade passe til noderne under (a) og (1); og den ved fig.33 til noden under (h). Det giver sig
selv, at manererne hvert sted skal flyttes til dén tone, som forslagene viser.[Jeg minder om
udferelsen i fig.26 ang. nedadgaende tertser med forslag (se §6), som kommer et par gange 1 lobet
af fig.26. O.a.]

18.§

Ved denne blanding af simple forslag med de smé manerer, eller franske pynteligheder
["Propretéten"], vil man finde, at melodien gennem disse sidste bliver meget livligere og mere
brillant end uden disse. Man ma bare foretage denne blanding med en fornuftig bedemmelse. For
heraf ath@nger en anseelig del af det gode foredrag.

19.§

Nogle begir megen misbrug, sdidan som med de vilkérlige forsiringer, séledes ogséd med de her
beskrevne forslag og de gvrige vaesentlige manerer. De lader sé at sige nasten ikke nogen node hore
uden tilfgjelse, hvor bare tiden, eller deres fingre tillader det. De gor melodien uklar, enten ved at
overdynge med forslag og udtyndinger; eller for broget ved en overflod af hele og halve triller,
mordenter, dobbeltslag, battements og lignende. De spiller ofte disse ved noder, hvor dog et halvt
sundt musikalsk ere begriber, at de ikke passer ind. Hvis maske en beremt sanger i et land, har mere
end almindelig accept ["Annehmlichkeit"] ved sin udferelse af forslag: straks begynder halvdelen af
sangerne 1 hans nation at graede; og at tage gladen ud af ogsd de mest livlige stykker ved deres
platte jamren: og herved mener de, at komme naer denne beremte sangers fortjenester, om ikke
ligefrem at overgd dem. [O.a. Maske betegner dette med efterlignernes jamren, at disse forslag er
indsat i sergmodige stykker, hvor sé de, der efterligner det, overdriver denne virkning?] Det er
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sandt, at de ovennavnte forsiringer er hojst nedvendige for det gode foredrag. Uagtet dette skal man
dog omgés sparsomt med dem; hvis ikke det skal blive for meget af det gode. Den mest sjeldne og
appetitlige spise bliver til vemmelse for os, hvis vi skal nyde for meget af den. Ligesa gér det med
forsiringerne i musik; hvis man omgés for edselt med dem og seger at overdenge oret dermed. En
pregtig, ophgjet og livlig melodi, kan ved darligt anbragte forslag geres plat og simpel; en
sergmodig og sart melodi derimod, kan med en mangde triller og andre smd manerer gores for
lystig og for freek, og komponistens fornuftige tanker kan blive edelagt. Heraf ses s4, at
forsiringerne sével kan forbedre et stykke, hvor det er nedvendigt, som ger det vaerre, hvis de
kommer 1 utide. De, som ganske vist ensker den gode smag, men ikke besidder den, begdr nemmest
denne fejl. Af mangel pé sart folelse, ved de ikke, hvordan de skal omgas med den enkle melodi.
Ved den ®dle enfoldighed synes de, sé at sige, at tiden bliver for lang. Den, som ikke vil bega
denne fejl; han skal veenne sig til 1 tide, hverken at synge eller spille for enkelt eller for broget; men
altid at blande det simple med det brillante. At omgés de smi forsiringer som man plejer at gore
med krydderierne til maden; og at tage den hvert sted herskende affekt til sin rettesnor: sa vil han
hverken gore for meget eller for lidt, og aldrig forvandle én lidenskab til en anden.
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9.Kapitel

Om trillerne

1.§

Trillerne giver spillet en stor glans; og er, ligesom forslagene, uundverlige. Hvis en instrumentist
eller en sanger besad alle evner, som den gode smag krever i udferelsen; men ikke kunne sld en
god trille: sd ville hele hans kunst veere ufuldkommen. For den ene kommer naturen her til hjelp; en
anden ma lare trillen gennem stor flid. For mange lykkes det med alle fingre: andre kun med nogle:
og for andre igen forbliver trillen hele livet igennem en anstedssten; hvilket formodentlig mere
afhanger af senerne ["Nerven"] end af personens vilje. Men man kan ved flid erstatte og forbedre
meget: hvis bare man ikke venter pa, om trillen vil komme af sig selv; men derimod i tide, mens
fingrene stadig vokser, anvender den passende mgje og seger at bringe den [: trillen] til
fuldkommenhed.

2.8

Ikke alle triller ma spilles med samme hastighed: man skal derimod rette sig efter savel stedet, hvor
man spiller, som efter stykket selv, som man skal udfere. Spiller man et stort sted, hvor der er stor
genklang; sa vil en noget langsom trille gere en bedre virkning end en hurtig. For ved genklangen
kommer tonernes alt for hurtige bevagelse 1 forvirring, og derfor bliver den hurtige trille utydelig.
Spiller man derimod i et lille eller tapeseret [!! O.a.] vaerelse, hvor tilhererne stér tet ved: sd vil en
hurtig trille vaere bedre end en langsom. Man skal yderligere vide at skelne imellem, hvilke stykker
man spiller; s& man ikke, som mange ger, blander tingene sammen. I sergmodige stykker skal
trillen spilles langsommere; men i lystige hurtigere.

3.8

Men man skal ikke drive det langsomme og hurtigheden heri til det yderste. Den langsomme trille
er i sang kun almindelig hos franskmandene: men den duer lige sa lidt som den meget hurtige
sitrende, som franskmendene kalder chevroté (braegende). Man skal ikke lade sig forlede deraf,
selvom ogsa nogle af de sterste og beremteste sangere slar trillerne isar pa den sidste made.
Adskillige anser denne breegende trille, af uvidenhed, endda for s&rlig fortjenestefuld; men de véd
ikke, at en moderat hurtig og regelmessig trille er meget svarere at lere end den helt hurtige
sitrende; hvilken altsa snarere skal anses for en fejl.

4.§

Tertstrillen, hvor man i stedet for den na&ermeste over hovedtonen beliggende tone, anslar tertsen, mé
ikke bruges, hverken i sang eller pa instrumenter (s skulle det da vare sekkepiben), selvom den
var almindelig i gamle dage, og til trods for at den ogsa i dag er mode hos nogle italienske
violinister og oboister. For enhver trille ma ikke fylde mere end pladsen mellem en hel eller en halv
tone; sddan som nemlig tonearten og noden, hvorfra trillen har sit udspring, kraver det.

5.8

Skal en trille vaere rigtig smuk; sa skal den spilles egalt, eller i regelmaessig og samtidig
méadeholden hastighed. P4 instrumenter mé fingrene derfor ikke ved nogen af slagene loftes hojere
end ved andre.
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6.8
Preecist at bestemme den rette hastighed for en almindelig god trille, kan vere noget svart. Dog
mener jeg, at det hverken ville vere for langsomt eller for hurtigt, hvis man spillede en LANG trille,
som forbereder til en slutning, sddan, at fingeren i lobet af et pulsslags tid, ikke gjorde meget mere
end fire bevagelser, og derfor altsa spillede otte af sadanne noder, som det ses i tavle 7, fig.1. I
hurtige og lystige stykker derimod kan de korte triller spilles noget hurtigere. Her kan man lofte
fingeren yderligere én hgjst to gange i lobet af et pulsslags tid. Dog finder denne sidste méde kun
sted ved korte noder, og hvis der folger flere af denne slags efter hinanden. [O.a. Ved en puls pd 75
1 minuttet er det ca. 10 toner 1 sekundet. Ved hurtige stykker op til 15 toner i sekundet. ]

Hvad angar trillernes hastighed i det hele taget, kunne der til overflod yderligere bemerkes, at man,
hvad dét angar, skal rette sig efter tonernes hejde og dybde. Jeg tager cembaloets 4 oktaver [Der er
givet teenkt pa toner fra C til ¢3! O.a.] til rettesnor: og mener, at hvis man spiller trillerne i den
enstregede oktav med den ovenfor beskrevne hastighed; s kan man spiller dem i den tostregede
oktav noget hurtigere, men i den lille oktav ["in der ungestrichenen"] tilsvarende langsommere; og 1
den dybeste oktav yderligere noget langsommere end i den lille oktav. Jeg slutter heraf videre, at
ved menneskestemmen kunne sopranen synge trillen hurtigere end alten; og tenoren og bassen 1
passende forhold langsommere end sopranen og alten. Trillerne pé violinen, bratschen, violoncellen
og contraviolonen kunne stemme overens med de fire sangstemmer. P& flgjten og oboen kunne
trillerne spilles ligesé hurtigt som sopranen synger dem; og trillen pa fagotten kunne have samme
hastighed som tenorens trille. Det stir enhver frit for, at antage eller forkaste denne mening. Hvis de
feerreste skulle anse sadanne subtiliteter for nyttige: sé vil det vaere nok for mig, hvis blot nogle fa,
som har en fin smag, en moden vurderingsevne og megen erfaring, ikke vil veere ganske og aldeles
uenige med mig i denne sag.

7.8

Hver trille begynder med det for noden stdende forslag, som blev forklaret i forrige kapitel, og som
tages enten oppefra eller nedefra. Slutningen pa enhver trille bestir af to sma noder, som folger efter
trillens node, og som sluttes til denne 1 samme hastighed: se tavle 7 fig.2. De kaldes
EFTERSLAGET. Dette efterslag bliver undertiden vist ved egne noder, se fig.3. Hvis der kun star
den enkle node alene, se fig.4; s& underforstds savel forslag som efterslag: fordi trillen ikke uden
disse ville vaere fuldkommen og brillant nok. [For en ordens skyld skal det bemerkes at bade
forslaget og efterslaget altsa er en nedvendighed - dog ma man formode, at f.eks. en trille pa en
punkteret 4.del med en efterfelgende anticiperet 8.delstone (pad grundtonen, f.eks.i en slutkadence)
umuligt kan indeholde et efterslag inden ogsa. O.a.]

8.8

Trillens forslag er undertiden ligesa hurtigt som de gvrige noder, som trillen bestar af: f.eks. hvis en
ny tanke, efter en pause, begynder med en trille. Men ligegyldigt om dette forslag er langt eller kort,
sa vil det alligevel altid blive stedt an med tungen: men trillen med sit efterslag bliver slojfet til
dette.

9.§
Da forudholdsnoderne, eller trillens forslag, er af to forskellig slags, og kan besté af savel heltoner
som halvtoner: men ved flojten, ved et loft af fingeren for det meste -efter gehoret- bestar af en

heltone: sé kreeves det, at man ved de triller, som bestéar af halvtoner, sparer pa luften, og slet ikke
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lofter fingeren hgjt op, men triller hurtigt; sddan at man kun bemarker det som en halv tone. Man
skal altsé beholde forudholdsnoden godt 1 hukommelsen og spille den med fuld luft. Men sa snart
man vil trille med fingeren; skal man moderere luften, og nappe fa fingeren vk fra traeet.

10.§

Jeg vil her vedfeje de vigtigste toner med deres forslag fra halve toner, til yderligere forklaring, og
sddan, at man lettere kan forsta sddanne; Forslaget F til E, se fig.5, ville ved alt for hej loften af
5.fingeren forvandle sig til Fis. Dis ville blive til E [igen engang: der er ment Es.O.a.], se fig.6; C til
Cis, se fig.7; B til H, se fig.8; As til A, se fig.9; A til H, se fig.10; om det sa ligger heojt eller dybt [i
oktaverne. O.a.]. Pa denne made ville alle disse triller bestaende af halve toner vere falske. Men
hvis man felger den forhen givne regel: sa kan de alle spilles rent. Selvom det synes som om, at
denne anmerkning er ukendt for mange flgjtespillere; sa anser jeg den dog for meget nedvendig.
Uden denne renhed i spillet, kan gehoret ikke blive fuldstendig tilfredstillet. Det er imod forholdet
mellem tonerne; og flgjten er, pd grund af denne fejl hos dens udever, faldet 1 miskredit endog hos
musikforstandige, som ikke indser egenskaberne og vanskelighederne ved dette instrument, som om
man ikke kunne spille flgjten renere, end det indtil nu er gjort af de fleste. Af hensyn til dem, som
leegger vaegt pa en rentklingende udevelse af dette instrument, har jeg ensket at anmerke dette. Ved
selv at gve pa dette, vil enhver fa yderligere erkendelse deraf.

11.§

Hvilken finger, der skal bruges til hver trille pa flgjten, gennem hele skalaen; kan man se pé tavle 7,
fig. 22, 23 og 24. De tal, der star under tonerne, viser den finger, som hver tone skal trilles med. Jeg
forudsetter her, at man, inden man vil leere trillerne, allerede skal vide, hvilke fingre, der skal
bruges til at gribe hver tone med, som det fremgéar af 1. tavle.

Ved trillen pa tostreget D skal man give lidt luft med 1.finger; derved bliver tonen lysere og mere
brillant.

12.§

Nogle triller lader sig ikke forklare tydeligt nok alene ved tal. Jeg vil derfor her specielt vise,
hvordan hver af dem skal slés.

Ved trillen pé det tostregede C, se fig. 11, sa@tter man forst forslaget D an; man lader fingrene 2, 3,
5, 6 ligge og slar trillen med den 4. Til efterslaget lofter man alle fingre pa én gang; og lader here de
to sma noder H, C efter hinanden i preecis samme hastighed som trillen. Hvis der stéar et b foran den
lille node, se fig.12; sa ma man ved forslaget dreje flojten udad, men dreje den indad ved trillen og
moderere luften: sa der ikke bliver en heltone ud af halvtonen. Til efterslaget B, C lofter man hejre
hand og 2.finger; 3. lader man ligge, og lukker og &bner 1.; derefter lukker man 2.: sdledes horer
man tilsidst C-et alene.

Ved trillen pa trestreget C, se fig.13, lukker man 1.hul halvt, men 2. og 3. helt; 7. forbliver abent;
med 4. og 5. triller man samtidigt; 6. laver efterslaget. Man kan ogsé foretage denne trille pa en
anden made, nemlig: efter forslaget D lukker man 4., 5., 6. til og triller med 4. og 5. samtidigt: 1.
laver efterslaget.

Ved det trestregede D uden forslag, se fig.14, lukker man 1. halvt, men 2. og 3. helt; den lille klap
forbliver dben; med 3. triller man, og lader den til sidst ligge; 4. og 5. sammen giver efterslaget.
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Denne trille og dén pé det trestregede E kan kun bruges i nedstilfeelde: fordi de begge to pa flojten
ikke kan besta af hele, men kun af halve toner.

Ved det tostregede Des, se fig. 15, tager man forst Es og lader hejre hand ligge; 1. lukker man halvt
til og triller med 2. og 3. samtidigt; tilsidst lefter man alle fingre samtidigt og laver efterslaget med
1.

Med den tostregede Cis-trille, se fig.16, gor man ligesddan: bortset fra at man 1 stedet for den lille
klap tager den store. Disse to triller forekommer i det hele taget sjeeldent; fordi de klinger meget
hérdt; iseer den forste. Men hvis man, mens man triller pd denne, lofter lillefingeren ganske lidt op;
saledes at klappen kommer en smule narmere til hullet: s setter trillen let an.

Ved det enstregede His, se fig.17, tilfgjer man efter forslaget 2., 3., 4., 5., 6., og triller med 4; tilsidst
lofter man igen alle disse fingre og laver efterslaget med 1. Mens man triller, skal man moderere
luften, s& man ikke herer et D i stedet for et Cis.

Ved det enstregede Fis, se fig.18, trilles der pa grund af Gis-forslaget med 3.finger; ligeledes i den
hojere oktav.

Men ved fig.19 bliver det tostregede Fis grebet med 1.,2.,3., - ,5.,6.,8. og trillet med 3. I oktaven
dybere gor man det pd samme méde, undtaget klappen. Men sddan noget kan kun bruges i adagio:
og flejten ma sa ved Fis-et savel drejes indad, som at luften ma modereres. I allegro laves denne
trille som ved fig.18.

Nar trillen pa savel enstreget som tostreget E har sin oprindelse fra Fis; sa trilles den ikke med 5.
men med 4. Men da denne trille, ligesom Fis-trillen ved fig.18, naesten gér 1 tertsen: s& md man trille
meget hurtigt, og ikke lofte fingrene sarlig hojt.

Ved det tostregede Cis, se fig.20, setter man forslaget an; 4., 5., 6. lader man ligge, og triller med 2.
og 3. samtidig. Derefter lofter man alle fingre og laver efterslaget med 1.

Ved det tostregede His, se fig.21, griber man forslaget Cis med 2., 3., 4., - 7; til trillen lukker man
ogsé 5. og 6.; og triller enten med 5. eller med 4. og 5., hvad der kommer ud pa ét. 1. laver
efterslaget; samtidig med at de ovrige fingre alle bliver liggende.

13.§

Hvis der efter trillen folger en slutning (kadence), om det sa er 1 midten, eller ved slutningen af
stykket: sd skal der ikke spilles et forslag igen for slutnoden efter trillens efterslag; isar ikke, hvis
trillens node star en tonetrin hgjere end slutnoden. For eksempel: Hvis man spillede trillen over det
tostregede D for at slutte pa C: sd ville det ikke kun lyde enfoldigt; men man ville ogsa stille sig pd
linie med den musikalske pebel; fordi denne fejl ikke ville blive begéet af nogen, som har féet
forfinet sin smag. [! det virker ellers meget uskyldigt, at tilfoje sddan et ekstra forslag for sidste
node! Omend, indremmet, ret overfladigt. O.a.]
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10.Kapitel

Hvad en begynder skal iagttage ved sin s&rlige avelse.

1.§

Jeg har allerede navnt, og gentager det her endnu engang, at en begynder, som tenker sig at laere
traversflgjten grundigt, foruden denne min anvisning, ogsa er nedt til at fa en mundtlig undervisning
hos en god mester. Den skriftlige anvisning viser nok en rigtig vej til leere en ting; men den
forbedrer ikke de fejl 1 udevelsen, som hyppigt bliver begéet, isaer 1 begyndelsen. Begynderen selv
er ikke klar over disse: og hvis ikke de ustandseligt bliver anmarket af mesteren; sé bliver de til
vane hos eleven, og derefter til en naturlig ting. Det koster altsa bagefter mere mgje og flid, at befri
sig for et onde, end at antage et gode. Men hvis en videbegarlig ikke véd, hvordan han skal bere
sig ad ved sin s@rlige ovelse; hvis f.eks. han ikke rigtigt har forstdet dét, som hans mester har lert
ham, eller ligefrem glemt det igen; hvis for eksempel, ulykkeligvis, mesterens grundsatninger
ligefrem ikke er rigtige: sd kan han ved hj&lp af denne anvisning, blive revet ud af sin fejltagelse,
og forblive pé rette vej. Yderligere er nogle sékaldte handgreb ["fiduser" O.a.] hgjst nedvendige 1
enhver videnskab, som ikke udelukkende skal fattes rent med forstanden alene, men hvortil ogsé de
udvendige sanser og lemmerne skal give deres bidrag.

2.8

Jeg vil forst kort gentage det mest nedvendige af dét, som jeg for sterstedelens vedkommende
omfattende har forklaret i de forrige kapitler: s man med sa meget storre bekvemmelighed kan
finde sadanne ting sammen, ofte kan laese pa det, og desto nemmere fatte det i hukommelsen.

3.8

En begynder ma huske pa venstre tommelfinger, for at holde flgjten fast dermed. Han skal trykke
flgjten fast til munden. Han skal passe pa med lillefingeren, at han ikke lader den ligge pa klappen,
savel ved det dybe som det mellemste E og F. Han mé ikke af skadesloshed venne sig til at lade en
eller anden finger pd hejre hind ligge pa hullerne, ved de toner, som den venstre alene griber.

Fingrene mé han hverken lofte uens eller for hgjt. Man bemerker bedst, om man ger dette korrekt,
hvis man stiller sig foran spejlet, nar man spiller de passager, hvor begge haender skiftevis arbejder.
Dog ma fingrene heller ikke holdes for taet over hullerne: ellers bliver tonerne ikke kun for dybe og
urene; men ogsa for sjuskede i klangen.

Flgjten ma ikke drejes snart indad, snart udad: ellers bliver tonen enten dybere eller hgjere end den
skal vere.

Man ma ikke, mens man spiller, h&nge fremad og nedad med hovedet; hvorved mundhullet bliver
deekket alt for meget og luften forhindret 1 at stige opad.

Armene skal holdes en smule fra kroppen: og en smule opad.

En begynder skal undlade at gere unedvendige og angstelige gebaerder med hovedet, kroppen eller
armene: da sddan noget, selvom det ikke here til hovedsagen, dog kan forérsage irritation ["Ekel"]
hos tilhererne.

Tonerne skal han bdde gribe rent efter fingersetningen og anblase dem rent.
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Han skal passe godt pd bevagelsen af hage og leber ved stigende og faldende noder.

Han skal anblese flgjten ved de heje toner passende svagt, og de dybe, iser 1 springende passager,
sterkt.

Hvad angar tonens styrke, skal han i det hele taget passe pa, at han aldrig spiller et stykke med den
yderste styrke eller svaghed: sd han altid vil have den fordel, at han, hvis det kraeves, ogsé i forte
kan udtrykke et fortissimo, og i piano ogsé et pianissimo. Dette kan ikke ske pd anden méde, end
ved forsterkning eller svaekkelse af luften. Hele tiden at spille i samme farve, ville sluttelig
fordrsage irritation.

Bevagelsen af bryst eller lunge ma han ikke vanne til dovenskab; men derimod stadigt i livlighed
soge at understotte luften ved afvekslende forsteerkning og svaekkelse: ikke mindst i allegro.

Han ma aldrig vente til sidste gjeblik med vejrtreekningen; endnu mindre traekke vejret pé et forkert
tidspunkt. I modsat fald ville han adskille enhver melodi, som skal veere sammenhangende og gere
den uforstéelig.

Han skal altid markere takten med foden, nemlig i langsomme stykker ottendedelene og i hurtige
fijerdedelene. [Det har jeg sagt min mening om...! [ kap.5 § 17.0.a.]

Tungen skal altid felges ad med fingrene og ikke blive vannet til dovenskab eller sgvnighed. For
heraf athenger livligheden og tydeligheden 1 foredraget. Derfor skal tungelyden med TI gves mest.

I passagerne skal han ikke kun teenke pa noderne, men ogsé isar pa de dertilherende fingre; sd han
ikke far loftet fingrene i lobet af den tid, hvor han skal dekke hullerne. Hvis man endnu ikke er ovet
nok i nodel@sning og i takten, forfalder man let til denne fejl.

Han skal aldrig spille et stykke hurtigere, end at han er 1 stand til at udfere det 1 et ensartet tempo;
men udtrykke noderne tydeligt, og ofte gentage dét, som fingrene ikke kan udfere ensartet.

4.8

Alle de her anforte ting ma mesteren ogsa i labet af lektionen isar laegge flittigt maerke til; sa han
ikke overser noget hos eleven, og denne vanner sig til sadanne fejl. Derfor skal mesteren satte sig
til hajre ved elevens hejre hand, mens han spiller, for des lettere at kunne bemarke alt.

5.8

For en begynder er det nedvendigt, at han til at begynde med udvelger ganske sma og lette stykker
til ovelse af ansatsen, tungen og fingrene: s hukommelsen ikke bliver mere besvaret end tungen og
fingrene. Sddanne stykker kan vere komponeret i lette tonearter som G-dur, C-dur, A-mol, F-dur,
H-mol, D-dur og E-mol. Men hvis han har bragt det til nogen ferdighed i ansats, tunge og fingre; sd
kan han sé gi videre og spille i svarere tonearter: i A-dur, E-dur, H-dur, Cis-mol, B-dur, G-mol, C-
mol, Dis-dur [igen: Es-dur!], F-mol, B-mol og As-dur. Disse tonearter vil ganske vist foreckomme
en begynder noget svaere: men han vil ikke marke det sd meget, fordi alt foreckommer ham svert;
ikke s& meget som hvis han ferst efter lang tid, nar han forst har faet nogen ferdighed i at spille, vil
ga 1 gang med at spille 1 de navnte tonearter: idet han sa ma underkaste sig en ny vanskelighed, som
maske ville atholde ham fra det i lang tid.
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6.§

For at veenne enkelttungen med TI til egale stad, er sddanne stykker lettest, som bestar af ensartede
nodeverdier af springende noder, om det sa er ottendedele eller sekstendedele, i lige takt, eller i
seksottendedels- eller tolvottendedelstakt som det forekommer i giguer.

7.8

Til tunge med TIRI passer derimod punkterede noder bedre, end de ensartede nodevardier: som
cksemplerne ved 6.kap. 2.afsnit viser. Man skal altsd finde den slags stykker frem til gvelse, sével i
lige som 1 ulige takt, ogsd giguer og canarier.

8.8
Naér en begynder sa er ndet til nogen faerdighed, savel i fingrene som i nodelasning; sa kan han
herefter dyrke dobbelttunge med DID'LL sa meget mere: for at bringe sddanne til storre
fuldkommenhed ved nogle svaerere og leengere passager efter de allerede givne regler. Hertil ma
han til at begynde med udsege sig lette passager, som er komponeret mere trinvist end springende
fra solo [soli, Q bruger ogsa solo som flertal.O.a.] og koncerter, og spille dem forst langsomt og
herefter stadig noget hurtigere; for at forene tunge og fingre med hinanden.

9.§
Men for at forhindre at tungen, hvad den er naturligt tilbgjelig til, kommer for fingrene, skal den
node, hvor doppelttungen kommer med DI, altid stoppes en smule og markeres. Se 6.kapitel,
3.afsnit, §5 og 15. I almindelig lige takt markerer man altsa: den forste af fire sekstendedele; ved
trioler: den forste node af tre; ved toogtredivetedele: den forste af otte; i allabreve: den forste af fire
ottendedele; 1 trippeltakt, om sd noderne er ottendedele eller sekstededele: den forste 1 nedslaget.
Dette er ikke kun et middel til at styre tungen: men det tjener ogsa til, at man ikke vanner sig til at
lebe; hvilket er en stor fejl, nér man spiller: og hvorved det ofte medferer, at melodiens hovednoder
ikke, som de bar, rammer pé det passende tidspunkt for de dertil komponerede grundnoder: hvilket,
som man let kan forstd, ma have en meget darlig virkning.

10.§

For at tungen og fingrene kan komme til rette feerdighed, skal en begynder i lang tid ikke spille
andet end sadanne stykker, som bestar af lutter svare, springende og rullende passager; savel i mol
som 1 dur. Trillerne skal han gve dagligt pa alle toner, for at de kan blive en vane for alle fingre.
Hvis han undlader disse to ting, vil han aldrig blive 1 stand til at spille en adagio rent og pant. For
der kraeves en storre hastighed til de sma manerer end til passagerne selv.

11.§
Det skal ikke tilrddes en begynder, at indlade sig pa galante stykker for tid, eller endog adagioen.
De ferreste musikliebhavere erkender dette; tvaertimod har de fleste et onske om at begynde dér,
hvor andre holder op, nemlig med koncerter og solo, hvori adagioen bliver forsiret med mange
manerer, hvilket de dog ikke begriber. De anser vel dén mester, som heri er mere gavmild end
andre, for den bedste. Men de gar herved snarere tilbage end frem; og bliver ofte nedt til, nar de har
kaempet med det i mange ar, igen at begynde forfra, nemlig med at leere de forste grundregler. Hvis
de til at begynde med havde haft den passende tdlmodighed, som kraves til denne videnskab; sa
ville de 1 lobet af et par &r komme lengere, end ellers 1 lobet af mange.
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12.§

Det er derfor ogsé en dérlig ting, hvis en begynder vil lade sig here offentligt, for han endnu har
tilvejebragt sikkerhed i takt og nodelasning. For pd grund af frygten, som opstér p.gr.a.
usikkerheden, vil han venne sig til mange fejl, som han ikke sé let kan befri sig fra igen.

13.§

Efter at s& en begynder i en rum tid har gvet sig, pa den ovenfor beskrevne méde, med tungen,
fingrene og 1 takten; sa skal han finde sddanne stykker frem, som er mere syngende, end de
ovennavnte, og hvor det er muligt at anbringe sdvel forslag som triller: sd han kan lare at spille en
melodi kantabel og legato ("nourissant"), det vil sige med en bdren melodi. Hertil er de franske
stykker, eller dé, der er komponeret efter denne smag, meget mere fordelagtige, end de italienske.
For stykkerne efter fransk smag er for det meste udformet ["charakterisirert".O.a.], ogsa skrevet
med forslag og triller, sd at der naesten ikke kan anbringes mere, end hvad komponisten har skrevet.
Men i musikken efter italiensk smag, overlades meget til den spillendes vilkdr og evner. I denne
henseende er den franske musik ogsd, ndr den er skrevet med sin simple melodi med manerer, hvis
man lige undtager passagerne, mere slavisk og svarere at udfere, end den italienske efter den
nuvarende skrivemade. Men da der til udferelsen af den franske, hverken kraeves videnskaben om
generalbas eller en indsigt i komposition; hvor derimod de samme er hojst nedvendige til den
italienske: nemlig pa grund af visse melodier ["Gadnge" O.a.], som i den sidste tid med stor omhu
komponeres meget simpel og tort, for at give den udferende friheden til at kunne variere dem mere
end én gang efter sin indsigt og sit behag, for at kunne overraske tilhererne gennem stadig nye
pafund: séledes er ogsa dette arsag til, at en begynder ikke skal rades til, for tid, for han endnu har
leert nogle begreber om harmoni, at indlade sig pa solo efter den italienske smag; safremt han ikke
selv vil forhindre sin vakst.

14.§

Jeg finder altsd, efter anvisningen i forrige §, vel udadbejdede duetter og trioer frem til ovelse, hvori
forekommer fugaer, udferdiget af grundige mestre, og lader dem opholde sig en rum tid ved det.
Det vil veere meget lererigt for ham til nodelasning, til overholdelse af takten og til pauserne. Jeg
vil forst og fremmest foresla Telemanns trioer 1 fransk stil til denne evelse, sdfremt man kan fa fat i
dem, da de ikke er stukket i kobber [m.a.o. ikke er udgivet! O.a.]. Ganske vist synes for tiden den
sékaldte gennearbejdede musik ["gearbeitete Musik", kontrapunktisk musik. O.a.], og isaer
fugaerne, savel for de fleste komponister som for liebhaverne, at veere naermest lyst i band som et
pedanteri: maske bare fordi kun fa indser vardien og nytten af disse. Men en videbegarlig mé ikke
lade sig afskrakke derfra p.gr.a. fordomme; tvaertimod kan han forsikres om, at denne anstrengelse
vil bidrage til hans sterste fordel. For ingen fornuftig musiker vil benagte, at den gode sakaldte
gennemarbejdede musik, vil vare et af hovedmidlerne, som baner vejen for sdvel indsigt i
harmonien, som til videnskaben om, hvordan man foredrager en naturlig og i sig selv god melodi,
og gor den endnu smukkere. Man lerer ogsa herved ved forste syn at ramme, eller som man siger at
spille fra bladet (a livre ouvert): hvortil andre ikke kommer s hurtigt gennem lutter simple,
melodigse stykker, som hukommelsen let kan fatte, men tveertimod leenge vil vaere en slave af
udenadsleren. En flejtenist har endda mindre mulighed for at lere at spille fra bladet end en anden
instrumentist: for flgjten bliver jo, som bekendt, mere brugt til solo- og til koncerterende- end til
ripieno-stemme. Han skal derfor rédes til, s snart han kan finde lejlighed dertil, ogsa at spille
ripienostemmen med ogsé ved offentlig musik.
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15.§

Nar man spiller duetter, trioer og ligende, vil det veere meget nyttigt for en begynder, hvis han
skiftevis spiller snart den forste, snart den anden stemme. Gennem anden stemmen larer han ikke
kun, p.gr.a. imitation, pa bedste vis at efterligne sin mesters foredrag; men han venner sig heller
ikke til udenadslere, hvilket er en forhindring for at leese noder. Han skal bestandigt rette sit gehor
pa dem, som spiller med ham, is@r pa grundstemmen: hvorved han desto nemmere vil kunne lere
harmonik, takt og at spille rent. Safremt han forsemmer dette, sa forbliver hans spil til alle tider
mangelfuldt.

16.§

Der vil komme en stor fordel ud af det for en begynder, hvis han ger sig vel bekendt med de arter af
transposition, hvor en takt.har en lighed med de andre.[m.a.o. sekvenseringer.O.a.] For herved kan
man ofte forudse en fortsattelse af disse, uden at kigge sarligt pa hver eneste node: hvilket ikke
altid er muligt 1 et hejt tempo.

17.§

Hvis nu en begynder i en rum tid har gvet sig pa passager og gennemarbejdede stykker; gjort tungen
og fingrene smidige ["gelaufig" O.a.], har gjort sig sa bekendt med dét, som jeg hidtil har lert, sa
det sd at sige er blevet hans anden natur: si kan han finde nogle solo [soli O.a.] og koncerter, som er
komponeret 1 den italienske smag; men sddanne, hvor adagioen ikke gér alt for langsomt og
allegroen er skrevet med korte og lette passager. Han skal sgge at forsire den enkle melodi 1
adagioen med forslag, triller og sméd manerer, sddan som det er blevet undervist i de to forrige
kapitler; og skal fortsette sd lenge dermed, indtil han er veennet til brugen af det, sa han er i stand
til at spille en enkel melodi propert og behageligt uden mange vilkarlige tilfejelser. Hvis han ikke
synes at denne forsiringsmade er tilstraekkelig ved flere adagioer, som maske er komponeret meget
simpelt og tert; sd vil jeg henvise ham til kap. 13 og 14 om de vilkarlige @ndringer og méiden at
spille adagioen p4, hvorfra han vil kunne hente sig flere rad.

18.§

Herved vil han n4 til desto sterre fuldkommenhed, hvis han foruden at laere flgjten, ogsé lerer, om
ikke komposition, sd dog generalbassens videnskab. Hvis han har lejlighed til at leere sangkunst,
enten for eller i et mindste samtidig med flojten: si vil jeg i seerlig grad anbefale ham dette. Han vil
derved desto lettere né til et godt foredrag i sit spil; og ved en fornuftig forsiring af en adagio, vil
han have en serlig stor fordel af indsigten i sangkunsten. Han vil altsa ikke forblive alene en ren
flojtespiller; men derimod ogsa bane sig vej til med tiden at blive en musikus i egentlig forstand.

19.§

For at en begynder ogsa kan na til et alment begreb om at forsta forskellen 1 smagen i musikken, er
det ikke nok, at han ever stykker, som er komponeret for flgjte: han skal langt snarere ogsé gere sig
bekendt med de karakteristiske stykker fra forskellige nationer og provinser; og lare at spille hvert
af disse pa dets mdde. Dette vil med tiden skaffe ham steorre fordel, end han er i stand til at indse
straks 1 begyndelsen. De karakteristiske stykkers forskellighed er mere udtalt ved den franske og
den tyske musik, end ved den italienske og nogle andre. Den italienske musik er mindre begranset
["eingeschréinket", egl. indskreenket. O.a.] end alle andre, men den franske nasten alt for meget
begraenset: hvoraf maske folger, at den nye musik i1 Frankrig ofte synes at ligne den gamle. Dog er
den franske made at SPILLE pa ikke at foragte: men derimod skal en begynder langt snarere
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tilrddes, at blande dens pyntelighed ["Propretit", de sma manerer. O.a.] og tydelighed med den
italienske dunkelhed i SPILLET, hvilket ofte forarsages af buestroget og den overfladige tilfojelse
af manerer, hvor de italienske instrumentister gor for meget, og de franske 1 det hele taget for lidt.
Hans smag vil derigennem blive mere almen. Men den almene gode smag findes ikke hos én enkelt
nation, som hver ganske vist roser sig af: man ma langt snarere sammenstykke og danne den af
blandingen og gennem et fornuftigt valg af gode tanker og gode méder at spille pé fra forskellige
nationer. Hver nation har i sin musikalske tenkemdde savel noget behageligt og tiltalende, som
noget frastadende. Den, der nu forstar at valge det bedste; ham vil det vulgaere, simple og darlige
ikke fa til at tage fejl. I kap.18 vil jeg behandle dette mere udferligt.

20.§

En begynder ma derfor ogsa sege at hare sa meget god musik, som far alment bifald, som han
overhovedet kan. Herved vil han i hgj grad lette vejen til den gode smag i musikken. Han mé segge
at profitere ikke alene af enhver god instrumentist, men ogsa af gode sangere. Han skal derfor som
det forste fa fat i tonerne 1 sin hukommelse [m.a.o.huske musikken. O.a.]; og hvis han f.eks. horer
nogen, der spiller pé flojte, skal han straks bemarke tonearten, som der bliver spillet i; for s meget
des lettere at kunne bedemme de folgende [tonearter, hvortil der moduleres.O.a.]. For at vide, om
han har gattet grundtonen, kan han af og til se pa den spillendes fingre. Dette med at gatte hver
tone vil blive lettere for ham, hvis han undertiden lader sin mester forespille ganske sma og korte
passager; hvor han skal efteabe dem uden at kikke pa dennes fingre: og dette ma han fortsatte sa
leenge med, at han til sidst straks kan spille det efter. P4 denne made vil han kunne efterligne det
gode, han harer fra den ene og den anden, og kunne drage nytte af det. Endnu lettere vil det vere
for ham, hvis han forstar noget klaver ["Clavier" - dvs alle tangentinstrumenter, primart cembalo.
O.a.] og violin: fordi der jo sjeldent bliver opfert noget musik, uden de navnte instrumenter.

21.§

En begynder skal samle sig s4 mange gode musikalske stykker, som han overhovedet er i stand til,
og tage dem frem til sine daglige evelser: pad den made, vil hans smag ogsa, lidt efter lidt, dannes pa
en god made; og han vil lere at skelne mellem det darlige og det gode.Hvordan et stykke skal vere,
hvis det skal vaere godt, dét vil man finde de mest nedvendige oplysninger om i 18.kap. i denne
anvisning. En begynder gor vel 1, at udvalge lutter stykker til sine ovelser, som passer for
instrumentet, og som er udferdiget af sddanne mestre, hvis fortjenester man kender pa mere end ét
sted. Han skal ikke bekymre sig om, om et stykke er helt nyt, eller maske noget @ldre. Det skal
vaere nok for ham, hvis bare det er godt. For ikke alt, hvad der er nyt, er ogsa derfor samtidig smukt.
Han skal isaer passe pa stykker af de selvlerte ["selbst gewachsenen"] komponister, som hverken
har leert komposition ved mundtlig eller skriftlig anvisning: for deri kan der hverken treffes en
melodisk sammenhang eller korrekt harmoni. De fleste lgber ud 1 et miskmask af lante og
sammenflikkede tanker. Mange af disse selvlaerte komponister laver kun overstemmen selv, de
ovrige lader de andre satte dertil. Det er derfor let at vurdere, at der hverken er overholdt en
ordentlig forbindelse af tankerne eller en ordentlig modulation; og at, som folge deraf, de evrige
stemmer mange steder har mattet tvinges ind. [ Yndere af tysk sprog vil nyde ophobningen af
verbformerne: "haben hinein gezwungen werden miissen" O.a.] Heller ikke stykker af vordende
["neuangehenden"] komponister skal man pa dette punkt stole alt for meget pa. Men hvis én har
leert kompositionskunsten ordentligt, nemlig af en sddan, som har evnen til undervise andre, og
forstar at skrive firstemmigt rent, sd kan man bedre fatte tiltro til hans arbejder.
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22.§

En begynder skal serligt gore sig umage med, at alt hvad han spiller, om det s er hurtige passager 1
allegro, eller manerer i adagio, eller om det er andre noder, bliver spillet tydeligt og rundt. Herved
forstas: at man ikke stolprer afsted over noderne, og f.eks. i stedet for én finger lofter eller lukker to
eller tre samtidig: og altsd sluger nogle noder: men at hver node, hele stykket igennem, bliver spillet
efter sin sande vardi og efter det rette tempo. Kort sagt: han ma gere sig umage for at opné et godt
foredrag, hvilket det skal handle mere omfattende om 1 de felgende kapitler. Dette gode foredrag er
det mest nedvendige, men ogsé det svaereste ved at spille. Mangler dette, s& forbliver spillet dog til
enhver tid ufuldkomment, uanset hvor kunstfaerdigt og beundringsvardigt det overhovedet synes;
og musikeren opnar aldrig kendernes bifald. Derfor skal en begynder altid knytte sit spil sammen
med en bestandig opmarksomhed, og passe pa, at han ogsd harer hver node sddan, som han ser den
med gjnene, og som dens vardi og udtryk krever det. Sjelens sang, eller den indvendige folelse
giver her en stor fordel. En begynder skal derfor sege efterhanden at vakke denne folelse hos sig
selv. For hvis han ikke bliver berart af det, han selv spiller; sa har han ikke alene ikke noget hdb om
nogen nytte af sine anstrengelser; men han vil heller aldrig bevaege nogen anden ved sit spil: hvilket
jo dog skulle veere det endelige formél. Nu kan det ganske vist ikke kreves af en begynder 1 nogen
grad af fuldkommenhed; fordi denne endnu ma tenke for meget pa fingrene, tungen og ansatsen: og
at der ogsd herer mere tid til end et par ar. Men alligevel skal en begynder i tide anstrenge sig for at
tenke pd det; for ikke at forfalde til koldsindighed. Han skal under sine ovelser altid forestille sig, at
han har sddanne tilherere foran sig, som kunne befordre hans lykke. [For en amater er det komisk at
lese, men for en professionel har det nok reelt ikke @ndret sig; konkurrencer til orkestre, koncerter
med beremtheder og vasentlige anmeldelser - er sikkert ligesa nervepirrende som det var at spille
foran en fyrste, som maske ville ansette én i en livsvarig stilling i sit orkester!O.a.]

23.§

Hvor lang tid en begynder skal spille hver dag, er egentlig ikke til at fastlegge. Den ene forstar
tingene lettere end den anden. Enhver mé altsd, hvad dét angér, rette sig efter sine evner og sin
natur. Dog ma man tro, at man ogsa hér kan gere enten for meget eller for lidt. Hvis en, for hurtigt
at na sit mal, ville spille hele dagen: sa kunne det ikke alene vaere til ulempe for hans sundhed; men
han ville ogsa fa slidt sdvel sener som sanser for tiden. Men hvis han ville ngjes med en time om
dagen: sé ville nytten af det komme meget sent. Jeg mener derfor, at det hverken er for meget eller
for lidt, hvis en begynder afsetter to timer om formiddagen og ligesa mange om eftermiddagen til at
gve sig 1: men ogsa under gvningen altid hviler sig en smule. Den, der endelig har bragt det s vidt,
at han uden besvar, rent og tydeligt kan frembringe alle forekommende passager: for ham er en
time om dagen tilstraekkelig til hans sarlige ovelser; til at holde ansatsen, tungen og fingrene i
passende form. ["Ordnung"O.a.] For ved overfladigt spil, iseer nr man har naet visse ar, svaekker
man kroppen; man slider pa sanserne; og mister vejret og ensket om at udfere en ting med den rette
iver. Ved alt for leenge vedvarende trillen, bliver fingrenes sener stive; sidan som en kniv far skér,
hvis man hele tiden sliber den, uden at skaere med den af og til. Den, som nu véd at gare det med
maéde i alle disse ting, han nyder den fordel, at spille flgjte nogle ar lengere end ellers.
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11.Kapitel

Om det gode foredrag 1 sang og spil overhovedet.
1.§

Det musikalske foredrag kan sammenlignes med en talers foredrag. En taler og en musikus har
samme hensigt liggende til grund, savel hvad angdr méden at udarbejde de ting pé, som skal
foredrages, som foredraget i sig selv, nemlig: at bemegtige sig hjerterne, at vaeckke eller stille
folelserne, og at satte tilhererne snart i den ene, snart 1 en anden affekt. Det er en fordel for begge,
hvis den ene kender noget til den andens pligter.

2.8

Man ved, hvilken virkning ved en tale en god foredragsméde har pé tilherernes sindsstemning; man
ved ogsd, hvor meget et darligt foredrag, af den pa papiret smukkeste tale, kan skade; man ved ikke
mindre, at en tale, som skulle holdes af forskellige personer, med precis de samme ord, alligevel
ville vare bedre eller vaerre at here pd, med den ene end med den anden. Med foredraget 1 musik
forholder det sig ligesadan: saledes at hvis et stykke bliver sunget eller spillet af den ene eller den
anden, sé& frembringer det altid en forskellig virkning.

3.8
Af en taler kraeves, hvad foredraget angar, at han har en kraftig, klar og ren stemme, og en tydelig
og fuldkommen ren udtale: at han ikke forveksler nogle bogstaver med hinanden, eller sluger dem:
at han beflitter sig pa en behagelig mangfoldighed i stemmen og sproget: sa han undgar
ensformighed i talen; tvaertimod lader tonen i stavelser og ord lyde snart hejt, snart stille, snart
hurtigt, snart langsomt: at han derfor ved ord, som kraver et eftertryk, lofter stemmen, men ved
andre derimod igen modererer den: at han udtrykker hver affekt med forskellig stemme, passende til
affekten; og at han i det hele taget retter sig efter stedet, hvor han taler, efter tilhererne, som han har
foran sig, og efter indholdet af talen, som han forelaegger, og derfor véd at gere passende forskel
f.eks. mellem en sergetale, en lovtale, en morsom tale o.lg.; at han sluttelig indtager en god positur.

4.8

Jeg vil gore mig umage med at vise, at alt dette ogsa kraeves ved det gode musikalske foredrag; efter
at jeg forst har sagt noget om nedvendigheden af dette gode foredrag, og om de fejl, som begas 1
den forbindelse.

5.8

Den gode virkning af et stykke musik athenger nasten ligesa meget af de udferende, som af
komponisten selv. Den bedste komposition kan ved et darligt foredrag blive edelagt, en
middelmadig komposition kan til gengaeld ved et godt foredrag blive forbedret og loftet op. Man
harer ofte et stykke blive sunget eller spillet, hvor kompositionen ikke er til at foragte, adagioens
forsiringer ikke er imod harmoniens regler og allegroens passager ogsé bliver spillet hurtigt nok;
men alligevel er det de faerreste, der bryder sig om det. Men hvis en anden spillede pa nejagtigt det
samme instrument, med ngjagtigt de samme manerer, uden storre faerdighed, sa ville det méske
blive opfattet som bedre med den ene end med den anden. Intet andet end foredragets art kan altsa
her vere arsagen.
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6.§

Nogle tror, at det er leerd, hvis de véd at fylde en adagio med mange manerer, og hvordan de skal
treekke disse sadan i langdrag, at der darligt er én blandt ti noder, som harmonerer med
grundstemmen, og at der kun er lidt at here af hovedmelodien. Men de tager fejl, og giver derved til
kende, at de ikke har de sande folelser af den gode smag . De teenker netop sa lidt pa reglerne for
komposition, som kraver, at hver dissonans ikke kun forberedes godt, men ogsa far sin passende
oplesning, og altsa forst derved skal opna sin behagelighed; da der uden denne ville vare og
forblive en darligtlydende klang. De ved yderligere ikke, at det er en storre kunst, at sige meget med
lidt, end lidt med meget. Hvis nu en sadan adagio ikke vakker behag, sa ligger igen skylden ved
foredraget.

7.8

Fornuften larer, at hvis man blot ved at tale, forlanger noget af nogen, s skal man betjene sig af
saddanne udtryk, som den anden forstar. Nu er musik intet andet end et kunstigt sprog, hvorigennem
man skal gore sine musikalske tanker bekendt for tilhgreren.Ville man altsd si gore dette pa en
dunkel eller bizar méde, som var ubegribelig for tilhereren, og ikke skabte nogle folelser: hvad ville
sd anstrengelsen hjelpe, som man havde ydet, for at blive anset for l&erd? Hvis man ville forlange,
at tilhererne skulle vaere lutter kendere og musiklarde, sé ville antallet af tilherere ikke vaere ret
stort: man matte sd opsege dem blandt tonekunstnere af profession, og dét enkeltvis. Det vaerste
ville vare, at man ikke kunne hdbe pa nogen fordel af disse. For de kan alligevel ikke gore andet
end ved deres bifald over for den udferendes behaendighed at give det til kende over for
liecbhaverne. Men hvor svart og sjeldent vil det veere at opnd! fordi de fleste er sa forudindtaget
med affekter og isaer med jalousi, at de ikke altid indser det gode fra deres ligemand, endnu mindre
onsker at gore andre bekendt dermed. Men hvis ogsa alle liebhavere vidste sd meget, som en
musikus skal vide; s ville fordelen ligeledes falde vak; fordi de sa kun i ringe grad eller slet ikke
havde brug for tonekunstnere af profession. Hvor nedvendigt er det altsa sa ikke, at en musikus
soger at foredrage hvert stykke tydeligt og med et sddant udtryk, at det er forstieligt for sdvel den
leerde som den ulerde i musik, og altsd kan behage dem.

8.8

Det gode foredrag er ikke kun uundverligt for dem, som lader sig hore med hovedstemmer og
koncerterende stemmer, men ogsa for dem, som alene udger ripienister og nejes med at ledsage
feromtalte; og hver er pa sin made, foruden den almene, nedt til at passe pa sarlige regler. Mange
mener, at hvis de maske er i stand til at spille en indstuderet solo, eller at spille en forelagt
ripienostemme uden vasentlige fejl fra bladet, at man sé ikke kan forlange mere af dem. Men jeg
tror, at det er lettere efter forgodtbefindende at spille en solo, end at udfere en ripienostemme, hvor
man har mindre frihed og ma forene sig med mange, for at udtrykke et stykke efter komponistens
mening. Hvis han nu ikke har nogen rigtige grunds@tninger i foredraget; sa vil han heller aldrig
kunne yde sagen retferdighed. Det var derfor nedvendigt, at enhver praktisk musikmester, is&r en
violinist, s4 til, at han ikke forte sine elever til solospil, for de var gode ripienister. Den nedvendige
videnskab dertil baner desuden vejen til solospil: og tilhgrerne ville opleve en "slidt" solo
["abgespieltes Solo", en "genbrugt" solo, maske? O.a.] som tydeligere og behageligere, hvis den
udferende havde gjort det sddan, som man plejer i malerkunsten, hvor man forst mé lere at lave den
rigtige tegning af maleriet, inden man tenker pa forsiringerne. Men de fleste begyndere kan ikke
afvente tiden. For snart at kunne blive regnet til antallet af virtuoser, begynder de det ofte i omvendt
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rekkefolge, nemlig ved solospil; og martrer sig med mange kunstfaerdige udsmykninger og
vanskeligheder, som de dog endnu ikke kan mestre; og lerer derved snarere at gore foredraget
forvirret end tydeligt. Ofte er dog mestrene selv skyld deri; nar de vil vise, at de er i stand til pa kort
tid at leere eleverne nogle soli: hvilket bare ikke altid ger dem stor @re, sdfremt disse skulle bruges
til ripienister. Det gode foredrag, som ripienisterne is@r skal tage i betragtning, er forklaret
omfattende i 17. kapitel af denne anvisning.

9.§

Foredragsmaden er nasten aldrig ens fra et ene menneske til det andet, men forskellig hos de fleste.
Ikke altid musikundervisningen, men snarere ogsa sindssammensatningen ["die
Gemiithsbeschaffenheit"] hos ethvert menneske, hvorved den ene altid adskiller sig fra den anden,
er arsagerne dertil. Lad os satte, at der var flere, som samtidigt havde lart musik med de samme
grundseatninger, hos den samme lerer; de spillede ogsa i de forste tre eller fire ar pd samme made.
Man vil alligevel bagefter erfare, at nar de 1 nogle ar ikke mere har hert deres mester, hver af dem
da vil antage sin serlige foredragsmade, 1 overensstemmelse med hver deres natur; for sa vidt som
de ikke vil forblive rene kopier af deres mester. En vil altid ende med en bedre made at foredrage pa
end en anden.

10.§

Nu vil vi undersoge de vaesentligste egenskaber ved det gode foredrag overhovedet. Et godt
foredrag skal for det forste VAERE RENT OG TYDELIGT. Man skal ikke kun lade hver node here,
men ogséd angive hver node i sin rene intonation; sd de alle bliver forstielige for tilhererne. Ingen af
dem ma man udelade. Man skal sege at bringe klangen sa smukt frem som muligt. Man skal gere
sig seerlig umage med ikke at gribe forkert. Hvad hertil ansatsen og tungestedet pa flgjen kan
bidrage med, er forklaret tidligere. Man skal undgé at slgjfe noder, som skal stedes; og at stede
dem, som man skal slgjfe. Det ma ikke virke, som om noderne kleber sammen. Tungestadet pa
blaseinstrumenter og buestraget pa bueinstrumenter skal man til enhver tid bruge med den hensigt
og efter de anvisninger ved buer og streger, som er 1 overensstemmelse med komponistens
anvisninger; for herved far noderne deres livlighed. De adskiller sig derved fra saekkepibens, som
spilles uden tungested. Fingrene - om de s& bevager sig nok sé fint og friskt, som de nu vil - kan
ikke udtrykke det musikalske udsagn alene, hvis ikke tungen eller buen bidrager med at gere deres
gennem passende egnede bevagelser til de ting, der skal foredrages, nemlig faktisk det meste. Ideer,
som skal haenge sammen, skal man ikke dele: sddan som man til gengald skal dele dem, hvor en
musikalsk mening ender, og en ny tanke, uden indsnit eller pause, begynder; ikke mindst nar
slutnoden fra det forudgaende og begyndelsesnoden for det felgende stir pad den samme tone.

11.§

Et godt foredrag skal desuden vere RUNDT OG FULDSTZANDIGT. Hver node skal udtrykkes 1
sin sande verdi, og i sit rette tempo. Hvis dette altid blev rigtigt overholdt, sa ville noderne ogsé
lyde sadan, som komponisten har teenkt sig: fordi denne ikke ma komponere noget uden regler. Ikke
alle musikere tager sig af det. De giver ofte, af uvidenhed, eller af en darlig smag, den felgende
node noget af den tid, som tilkommer den foregdende. De udholdte og indsmigrende noder skal
vare forbundet med hinanden; de lystige og springende skal til gengeld spilles staccato [med loftet
bue "abgesetzet"], og adskilles fra hinanden. Triller og de sma manerer skal alle afsluttes rent og
livligt.

SIDE 75



12.§

Jeg ma her gore en nedvendig anmaerkning, som angar tiden, hvor leenge hver node skal holdes.
Man ma her vide at geore en forskel i foredraget af HOVEDNODERNE, som man ogsa plejer at
kalde de ANSLAENDE, eller som italienerne, de GODE noder, og af d¢ GENNEMGAENDE, som
hos nogle udlzndinge kaldes de DARLIGE ["schlimme"]. Hovednoderne skal altid, hvor det er
muligt, fremhaves mere, end de gennemgaende. Ifelge denne regel skal de hurtigste noder, 1 ethvert
stykke 1 moderat tempo, eller ogsa i adagio, uagtet de ser ud til at have samme veerdi, alligevel
spilles en smule uens; sddan at man holder de ansldende noder 1 enhver figur, nemlig den forste,
tredie, femte og syvende, noget l&ngere end de gennemgédende, nemlig den anden, fjerde, sjette og
ottende: men denne dvalen ["Anhalten"] ma ikke udgere s& meget, som hvis der stod punkter
derved. Ved disse hurtigste noder forstar jeg: fjerdedele i trehalvetakt; ottendedele i
trefjerdedelstakt og sekstendedele i treottendedelstakt; ottendedele 1 allabreve; sekstendedele eller
toogtredivtedele i tofjerdedelstakt eller 1 almindelig lige takt [firefjerdedelstakt. O.a.]; men kun sa
leenge som der ikke er nogle figurer i hver taktart, som har endnu hurtigere eller dobbelt sa hurtige
noder blandet indimellem; for 1 s& fald métte disse sidste foredrages pa ovenstdende made. Hvis
man f.eks. ville spille de otte sekstendedele i tavle 9, fig.1 ved bogstaverne (k), (m), (n) langsomt 1
ensartet vaerdi; sé ville de ikke lyde si behageligt ("geféllig") som hvis man af de fire lader den
forste og tredie hore noget leengere og kraftigere i1 tonen, end den anden og fjerde. Men fra denne
regel undtages: for det forste de hurtige passager 1 et meget hurtigt tempo, hvor tiden ikke tillader at
foredrage dem uens, og hvor man altsda ma ngjes med at anbringe l&engde og styrke kun ved den
forste af fire. Desuden undtages: alle hurtige passager, som en sangstemme skal foretage, med
mindre de skal slgjfes: for hvis hver node af denne art skal gores tydelig og markeret ved et blidt
stod af luften fra brystet; sa skal uligeheden ikke finde sted dermed. Yderligere undtages: de noder,
hvorover der stér streger eller punkter, eller af hvilke flere forekommer pad samme tone efter
hinanden; ogsd hvis der over mere end to noder, nemlig over fire, seks eller otte star en bue; og
endelig ottendedele 1 giguer. Alle disse noder skal altsa foredrages egalt, dvs. den ene lige sa lang
som den anden. [O.a. en uhyre vasentlig tilkendegivelse om "fransk inegal" i denne §12, som efter
min mening absolut ikke efterleves sa ofte, som det burde vare tilfeeldet. Man véd, at reglen har
veeret geldende ogsd 1 drhundredet for baroktiden (se Robert Donington: "Baroque Music", Norton,
1981), og er pd ingen made kun et fransk fenomen. Jeg har en fornemmelse af, at et hensyn til
J.S.Bachs fremragende og samtidig velkendte musik gor det umuligt for nogle barokmusikere at
"@ndre" pd Bachs musik, selvom et vaerk som f.eks. 4. Brandenburgkoncert 2.sats afgjort leegger op
til at spille inegal. I Telemanns vearker er det hyppigt, at passager, som passer til Quantz’s
beskrivelse af inegal-figurer, er fraseret med buer over tonerne, to og to. Det er naturligvis ogsa
tilfeldet hos andre komponister. Ogsa ofte hos Bach.]

13.§

Foredraget skal ogsd vaere: LET OG FLYDENDE. Uanset om de noder, der skal udferes, er nok s&
svaere: s ma man alligevel ikke kunne se det pa dén, der udferer disse vanskeligheder. Alt knudret,
tvungent vaesen ved sang og spil skal med stor omhu undgaes. Man skal undlade enhver grimasse
og sege sa vidt muligt at opretholde en bestandig ro.

14.§
Et godt foredrag skal 1 ligesé hej grad veere: MANGFOLDIGT. Lys og skygge skal derved
bestandigt understottes. Den, som hele tiden frembringer tonerne i samme styrke eller svaghed, og,
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som man siger, hele tiden spiller i samme farve; den, som ikke véd, at haeve eller moderere tonen i
rette tid, han vil ikke bevage nogen s@rligt. Der skal altsa iagttages en stadig afvekslen mellem
forte og piano deri. Hvorledes dette skal gores ved hver node i varket, vil jeg, da det er en sag af
stor nadvendighed, vise ved eksempel ved slutningen af kapitel 14. [O.a.nemlig §25 ff. Ogsa et
meget vaesentligt omrdde, som ofte kunne treenge til mere omsorg. Se omtalte kapitel. ]

15.§

Endelig ma det gode foredrag vere: UDTRYKSFULDT OG I OVERENSSTEMMELSE MED
ENHVER FOREKOMMENDE LIDENSKAB. I allegroen og i alle lignende raske stykker skal der
herske livlighed; men i adagioen og i stykker som ligner dén herske emhed og en behagelig
udtreekken eller baeren af stemmen. Dén, der udforer et stykke, skal forsage at satte sig selv i de
hoved- og bi-lidenskaber, som han skal udtrykke. Og fordi én lidenskab hele tiden skifter med en
anden i de fleste stykker; s m& den udferende ogsé vide at bedemme hver idé, hvilken lidenskab,
den indeholder 1 sig, og hele tiden udforme sit foredrag 1 overensstemmelse dermed. Kun pd denne
made vil han yde retfaerdighed overfor komponistens hensigter og de forestillinger, som denne har
gjort sig ved udferdigelsen af stykket. Der er jo endda forskellige grader af livlighed eller
sergmodighed. F.eks. hvor der hersker en rasende affekt, der skal foredraget have langt mere gled
end ved spagefulde stykker, omend begge skal vare livlige: pa samme méde ved de modsatte
affekter. Man skal ogsd ved tilfejelsen af forsiringer, som man seger at berige eller snarere lofte den
foreskrevne sang eller den simple melodi med, rette sig derefter. Disse forsiringer, om de sa er
nedvendige eller vilkarlige, ma aldrig modsige den herskende affekt i hovedmelodien; og derfor ma
det understottende og udtrukne aldrig blive blandet sammen med det legende ("Tandelnden"), det
behagelige, det halvt lystige og det livlige, det fraekke med det indsmigrende, osv. Forslagene far
melodien til at hange sammen, og forager harmonien; trillerne og de ovrige sma forsiringer som:
halve triller, mordenter, dobbeltslag og battements, muntrer op. Det afvekslende piano og forte
fremhaver dels nogle noder, dels fremkalder det emhed. Indsmigrende forleb i adagio ma ved spil
med tungested og buestrag ikke blive for hardt; og til gengeld 1 allegro ikke 1 muntre og ophejede
temaer blive slebende, slgjfende eller for bledt ansat.

16.§

Jeg vil angive nogle kendetegn, hvorudfra man alt i alt, om ikke altid, sa dog oftest, vil kunne
forstd, hvilken affekt, der hersker, og hvordan derfor foredraget skal vare, om det skal vare
indsmigrende, sergmodigt, emt, muntert, fraekt, alvorligt osv. Man kan erkende dette 1) ud fra
tonearten, om den er dur eller mol. Durtonearten bruges i almindelighed til at udtrykke det muntre,
frekke, alvorlige ["serigse" var maske et bedre ord. O.a.] og ophejede: moltonearten derimod til at
udtrykke det indsmigrende, sergmodige og emme; se 14.kap. 6§. Dog er der ofte undtagelser fra
denne regel: og man ma derfor tage de folgende kendetegn med til hjelp. Man kan 2) genkende
lidenskaberne; ud fra de forekommende intervaller, om de ligger ner eller fjernt hinanden, og om
noderne skal slojfes eller stades. Ved de slgjfede og ner hinanden liggende intervaller udtrykkes det
indsmigrende, sergmodige og emme; men ved de kort stedte eller af fjerne spring bestdende noder,
ikke mindst ved sddanne figurer, hvor punkterne altid stér efter den anden node [omvendt
punkterede.O.a.], udtrykkes det muntre og fraekke. Punkterede og udholdte noder udtrykker det
alvorlige og patetiske; iblandingen af lange noder, som halve og hele takter, blandt de hurtige,
udtrykker til gengaeld det praegtige og ophgjede. 3) Man kan forsta lidenskaberne udfra:
dissonanserne. Disse gor ikke alle pad samme vis, men derimod forskellig virkning den ene fra den
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anden. Jeg har forklaret dette omfattende i1 17 kapitel 6.afsnit og vist det med et eksempel. [Det
pagzldende afsnit er om cembalistens opgaver. O.a.] Men da denne erkendelse er uundvarlig at
kende, ikke kun for akkompagnisten, men ogsé for enhver, der spiller, sé vil jeg her henvise til 13.
til 17.§ 1 det pdgaeldende afsnit [altsd 1 17.kap.6.afsnit 13.-17.§!]. 4) Angivelsen af den herskende
hovedaffekt er endelig det ord, som befinder sig ved begyndelsen af enhvert stykke, som: allegro,
allegro ma non tanto, - assai, - di molto, - moderato, presto, allegretto, andante, andantino, arioso,
cantabile, spiritoso, affettuoso, grave, adagio, adagio assai, lento, mesto og mange andre. Alle disse
ord, hvis de er sat foran med omtanke, kraever hver et saerligt foredrag i udferelsen: for ikke at
navne, at hvert stykke af omtalte karakterer, som allerede sagt ovenfor, kan have forskellige
blandinger af patetiske, indsmigrende, lystige, praegtige eller spegende idéer 1 sig, og at man altsa,
sd at sige, ved hver takt md satte sig i en ny affekt, for at kunne stille sig snart sergmodig, snart
lystig, snart alvorlig an osv.; hvilken omstilling er meget nedvendig i musikken. Den som rigtig
forstar denne kunst, han vil ikke nemt mangle tilherernes bifald, og hans foredrag vil sledes altid
vaere bevagende. Men man skal ikke tro, at denne fine skelnen kan leres pé kort tid. Unge
mennesker, som i almindelighed er for flygtige og utdlmodige hertil, kan man narmest ikke
forlange det af. Den kommer imidlertid med modenheden ("Wachsthume") af folelsen og
vurderingsevnen.

17.§

Enhver skal her ogsa rette sig efter sin medfedte sindstilstand og forsté at styre denne pé passende
vis. Et flygtigt og temperamentsfuldt ("hitziger") menneske, som i hovedsagen er oplagt til det
preegtige, alvorlige og til overilet hastighed, skal i en adagio sege at deempe sin ild sa meget som
muligt. Et sergmodigt og nedsldet menneske derimod ger vel i, hvis han for at spille en allegro
livligt, seger at fa fat i noget af den forriges overfledige ild. Og hvis et eksalteret og sangvinsk
menneske forstdr at lave en fornuftig blanding af de to forriges sindstilstande hos sig selv, og ikke
lader sig forhindre i at anstrenge hovedet lidt ved den medfedte selvtilfredshed og magelighed: sa
vil han pd denne méde bringe det leengst i det gode foredrag og i musikken overhovedet. Men hos
den, hvor der fra fodslen af befinder sig en sé lykkelig blanding af blodet, som de tre forriges
egenskaber, noget af hver for sig, han har alle de fordele, der kan enskes til musik: for det
oprindelige er til enhver tid bedre og af leengere varighed, end det lante.

18.§

Jeg har foroven navnt, at man gennem tilfejelsen af manerer skal berige melodien og fremhave den
mere. Men man skal forhindre, at man derved overdanger eller undertrykker sangen. Det altfor
brogede spil kan, sdvel som det altfor enkle, til slut vaekke irritation ("Ekel") i gret. Man skal derfor
ikke omgas adselt, men sparsomt, ikke kun med de vilkarlige forsiringer, men ogsa med de
vaesentlige manerer. Is@r skal man bemaerke dette 1 meget hurtige passager, hvor tiden i forvejen
ikke tillader megen tilfojelse: sa disse ikke bliver utydelige og ubehagelige. Nogle sangere, hvem
trillen ikke falder svert, selvom den ikke altid er den bedste, har en sterk tilbgjelighed til denne fejl
med den altfor hyppige trillen.

19.§

Enhver instrumentist skal gore sig umage for at foredrage det cantabile sddan, som en god sanger
gor det. Sangeren derimod skal sgge at opné ilden fra gode instrumentister 1 livlige passager, sd
meget som sangstemmen er 1 stand til det.
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20.§

Dette er altsa de almene regler for det gode foredrag i sang og spil i det hele taget. Jeg vil nu
anvende disse specielt pd hovedinddelingen af kapitlerne. De folgende tre kapitler vil handle om
Allegro, om de vilkarlige forsiringer og om Adagio. Ogsa det 17 kapitel om akkompagneterens
pligter vil for sterstedelens vedkommende hore herunder. Jeg vil oplyse det hele med eksempler og
forklare disse, sa vidt det er muligt.

21.§

Det ringe foredrag er det modsatte at dét, som kraves til det gode foredrag. Jeg vil her i korthed
sammenfatte dets vasentligste kendetegn [det ringe foredrags. O.a.], s& man desto lettere kan se
dem i forhold til hinanden, og derfor desto mere omhyggeligt kan undga det. Foredraget er séledes
ringe: hvis intonationen er falsk, og tonen overdrives; hvis man foredrager noderne utydeligt, uklart,
uforstéeligt, ikke artikuleret, men derimod mat, usikkert, sl&bende, sevnigt, groft og tert; hvis man
uden forskel slojfer eller stoder alle noder; hvis tempoet ikke bliver taget i1 agt, og noderne ikke far
deres sande varighed; hvis manererne i1 adagio bliver trukket for meget og ikke treffer samtidig med
harmonien; hvis man slutter manererne darligt eller overilet; men ikke hverken forbereder eller
opleser dissonanserne pa passende vis; hvis man ikke spiller passagerne rundt og tydeligt, men
tungt, &ngsteligt, slebende eller overilet og stolprende, og ledsager det med alleslags grimasser;
hvis man synger eller spiller alt koldsindigt, i samme farve, uden afveksling mellem piano og forte;
hvis man handler imod den lidenskab, som skal udtrykkes; og i det hele taget foredrager alt uden
folelse, uden affekt og uden selv at blive rort; s& det virker som om man skulle synge eller spille 1
kommission for en anden: hvorved tilhereren faktisk snarere bliver hensat 1 sevnighed end pa
behagelig vis at blive underholdt og forngjet; og derfor skal vare glad, nar stykket er til ende.
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12.Kapitel

Om maden at spille allegroen pa.

1.§

Ordet: ALLEGRO har i mods@tning til ADAGIO ved betegnelsen for musikalske stykker en
omfattende betydning: og forstas i denne betydning som mange slags hurtige stykker, som: allegro,
allegro assai, allegro di molto, allegro non presto, allegro ma non tanto, allegro moderato, vivace,
allegretto, presto, prestissimo o0.1g. Vi tager det her 1 denne omfattende betydning og forstar derved
alle slags livlige og hurtige stykker. Vi interesserer os her 1 gvrigt ikke for den serlige betydning,
hvis den karakteriserer en sarlig art af den hurtige bevagelse.

2.8

Men da de ovennavnte tilleegsord af mange komponister ofte bliver sat mere af vane end for at
karakterisere sagen i sig selv og gere tempoet tydeligt for den udferende: s kan der foreckomme
tilfeelde, hvor man ikke altid ma binde sig dertil; men snarere skal sege at gaette komponistens
mening ud fra indholdet.

3.8
Allegroens hovedkarakter er munterhed og livlighed: sddan som 1 modsatning dertil adagioens
bestér 1 emhed og sergmodighed.

4.8

De hurtige passager ma i allegro frem for alt spilles rundt, propert, livligt, artikuleret og tydeligt.
Tungestodets livlighed og bevagelsen af bryst og leber pd bleseinstrumenter bidrager meget hertil;
som pa strygeinstrumenter buens strag. Pa flojten skal man snart stede hardt, snart bledt; sidan som
de forskellige slags noder kraver det: og tungens stad skal hele tiden ga samtidig med fingrene;
sddan sd ikke nogle toner udelades her og der i passager. Man skal derfor lofte fingrene alle egalt,
og jo ikke for hejt.

5.8

Man skal gare sig umage for at spille hver tone efter sin passende verdi; og omhyggeligt undga at
ile eller at tove. Man skal af den grund ved hver fjerdedel teenke pa tempoet; og ikke tro, at det er
godt nok, at man bare ved begyndelsen og slutningen af takten rammer sammen med de ovrige
stemmer. Ilen i passager kan opsta, hvis man, sarligt ved stigende noder, lgfter fingrene for hurtigt.
For at undgé dette, skal man markere den forste node af de hurtige figurer og stoppe den; Se 10.kap.
9.§: s& meget desto mere som hovednoderne altid skal heres en smule leengere end de
gennemgaende. [O.a. Endnu engang betoningen af denne naermest uegale spillemade som en hel
generel made!] Man kan til det formal ogsa markere hovednoderne, hvori grundmelodien ligger,
med bevagelse af brystet af og til. Hvad angér noderne, som skal spilles uegalt, henviser jeg til
forrige kapitels 12.§ [O.a. Men decideret uegal spillemdde er underlagt "reglerne", som er nevnt i
kap.11, §12.]

6.§
Fejlen med at ile opstar ogsé ofte ved, at man ikke legger merke til tungestodet. Nogle har den
tanke, at stedet sker pa praecis det tidspunkt, hvor de s@tter tungen mod ganen. De lofter altsa
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fingrene samtidig med bevagelsen af tungen; hvilket imidlertid er forkert: fordi fingrene derved
kommer for tungen. Altsé skal bevaegelsen af fingrene ske samtidig med tilbagetraekningen af
tungen, som er det, der giver tonen.

7.8
Man skal iser serge for, at langsomme og syngende noder, som er flettet ind imellem passager, ikke
bliver overilede.

8.8
Man skal ikke prove pd at ville spille en allegro hurtigere, end at man er 1 stand til at spille
passagerne 1 samme hastighed: sa man ikke er nadsaget til at spille nogle passager, som er svarere
end andre, langsommere, hvilket forarsager en ubehagelig @ndring af tempoet. Man skal derfor tage
tempoet efter de svereste passager.

9.5

Hvis der i en allegro foruden passager, som bestér af sekstendedele eller toogtredivtedele, ogsa er
trioler iblandt, som er bjelkede én mindre end passagerne [O.a. altsé ottendedels- eller
sekstendedels-trioler]: sa skal man i henseende til hastigheden ikke rette sig efter triolerne, men
efter passagerne selv; ellers kommer man til kort med tempoet: fordi seksten ens noder, i én takt,
kraever mere tid, end fire trioler. Derfor skal de sidste modereres lidt.

10.§

Ved triolerne skal man serge for, at man ger dem rigtigt runde og egale; ikke ile pa de to forste
toner: for at de ikke skal lyde som om de var bjelkede med endnu en bjaelke; for pa den made ville
de ikke vaere trioler mere. Man kan derfor stoppe den ferste node i en triol en smule, fordi den er
hovednoden i akkorden: sa tempoet ikke bliver overdrevet derved, og foredraget af den grund
mangelfuldt.

11.§
Med den livlighed, som kraves til allegro, s skal man uagtet dette aldrig lade sig bringe ud af sin
ro ("Gelassenheit"). For alt, hvad der spilles overilet, fordrsager hos tilhererne snarere @ngstelighed
end tilfredshed. Man skal bare altid gere affekten, som man skal udtrykke, til sit hovedformal, ikke
det at spille hurtigt. Man kunne med kunstferdighed tilrettelegge en musikalsk maskine, s& den
spillede bestemte stykker med sé serlig hastighed og rigtighed, som intet menneske, hverken med
fingrene eller med tungen, ville vere i stand til at efterligne. Dette ville nok ogsa vaekke forundring;
men det ville aldrig rere nogen: og hvis man har hert den slags et par gange, og véd, hvordan det
opnas; sa herer forundringen ogsé op. Den, som nu vil gere sig geldende med rerelsens fortrin
fremfor maskinen, han mé ganske vist spille hvert stykke med dets dertil passende ild: men han skal
aldrig voldsomt overdrive det; ellers ville stykket miste al sin behagelighed.

12.§

Ved de korte pauser, som forekommer i stedet for hovednoderne i nedslaget, skal man passe godt
pa, at man ikke begynder noderne efter dem for tidligt. F.eks. hvis der skal holdes pause pa den
forste af fire sekstendedele; sa skal man vente endnu halvt sd lenge, som pausen ser ud til at gelde;
fordi den felgende node skal vaere kortere end den forste. Ligesa forholder det sig med
toogtredvtedelene.[Igen et punkt, hvor ikke alle barokmusikere 1 dag overholder det! O.a.]
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13.§

Man skal altid treekke vejret i rette tid; ogsé leere omhyggeligt at spare pé det: sa man ikke ved
utidig vejrtreekning adskiller en melodi, som hanger sammen.

14.§

Trillerne skal 1 lystige idéer trilles livligt og hurtigt. Og hvis nogle noder gar trinvist nedad i
passager, og tiden tillader det, sa kan man af og til anbringe halve triller ved den ferste eller tredie
node: men hvis noderne gér opad; s kan man benytte sig af battements. Begge slags giver endnu
mere livlighed og brillans til passagerne. Dog md man ikke misbruge dem, hvis ikke man vil
fremkalde irritation ("Ekel"); se kap.8, §19.

15.§

Hvordan noder, som kommer for forslag, skal adskilles fra disse, er blevet forklaret i 7.kap. 1.afsnit,

8.§
16.§

Ved passager, hvor hovednoderne gar opad, og de gennemgéende [ogsa! O.a.] gar opad, skal de
forste holdes lidt tilbage og markeres og ogsé angives kraftigere end de sidste, fordi melodien ligger
1 de forste. De sidste derimod kan slejfes sagte til de forste.

17.§

Jo dybere springene i passager er; jo kraftigere skal de dybe noder foredrages; dels fordi de er
hovednoder, som herer til akkorderne; dels fordi de dybe toner pé flojten ikke er sa kraftige
("schneidend") og gennetrengende som de hgje.

18.§

Lange noder skal gennem voksende og aftagende styrke af tonen spilles pa en barent [legato O.a.]
ophgjet made: men de derpd folgende hurtige noder skal til gengaeld adskilles fra de forrige gennem
et livligt foredrag.

19.§

Hvis der efter hurtige noder uventet folger en lang, som afbryder melodien; s& skal denne markeres
med s&rligt eftertryk. Ved de folgende noder kan man igen moderere tonens styrke noget.

20.§

Men folger der efter hurtige noder nogle langsomme syngende: sa skal man straks moderere gleden
og foredrage de langsomme noder med den dertil nedvendige affekt; sé det ikke virker, som om
man keder sig ved det.

21.§

Slejfede noder skal spilles saidan som de er vist: fordi der oftest soges et specielt udtryk
derigennem. Derimod skal de noder, som kraver tungsted, ikke slgjfes.

22.§

Hvis de tobjelkede noder i en allegro assai er de hurtigste noder: sa skal ottendedelene for det
meste stedet kort med tungen, mens til gengald fjerdedelene skal spilles syngende og barent*. Men
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1 en allegretto, hvor der forekommer trebjalkede trioler: sa skal sekstendedelene stodet kort, men
ottendedelene spilles syngende.

* Hvis der er tale om korte noder som ottendedele eller sekstendedele, at de skal stedes: sd forstaes
pa flgjten altid det harde tungested med ti. Ved langsomme syngende noder forstar man imidlertid
tungestedet med di: hvilket jeg bare én gang for alle vil minde om.

23.§

Nér hovedtemaet [Q. skriver: "der Hauptsatz (Thema)"O.a.] i en allegro ofte kommer flere gange,
sé skal det altid adskilles godt fra foredraget af sidetemaer [O.a. "Nebengedanken", det er
naturligvis ment i1 den generelle barokmaessige skelnen mellem temaer, ikke 1 sonatesatsform-
forstand]. Det kan vare praegtigt eller indsmigrende, lystigt eller fraekt; saledes kan det jo ved
livligheden eller modereringen af bevagelsen af tungen, brystet og laeberne, savel som ved piano og
forte, hele tiden blive gjort forskelligt at here pd. Ved gentagelser ger afvekslingen mellem piano og
forte 1 det hele taget en god tjeneste.

24.§

Lidenskaberne veksler ofte i sivel allegro som i adagio. Den udferende skal altsé forsege at sette
sig ind 1 hver af dem og at udtrykke dem pé passende vis. Det er derfor nedvendigt, at man
undersoger, om der, 1 det stykke, der skal spilles, forekommer udelukkende lystige idéer, eller om
ogsa andre idéer af forskellig art er knyttet dertil. Er det forste tilfeldet, sa skal stykket hele tiden
bestandigt understottes i sin livlighed. Men er det sidste tilfeldet, sd galder den ovenstdende regel.
Det LYSTIGE bliver frembragt med korte noder; de kan besta af - som taktarten nu kraever det -
ottendedele eller sekstendedele, eller i allabrevetakt af fjerdedele, som kan bevage sig savel
springende som trinvist, og udtrykkes gennem tungestedets livlighed. Det PREGTIGE frembringes
savel med lange noder, hvorunder de andre stemmer udferer en hurtig bevagelse, savel som med
punkterede noder. De punkterede noder skal af den udferende stodes skarpt og foredrages med
livlighed. Punkterne holdes leenge og de derefter folgende noder gares meget korte, se 5.kapitel, 21.
og 22.§. Ved punkterne kan der ogsa af og til anbringes triller. Det FRAKKE fremstilles med
noder, hvor der stéar et punkt bagved den anden eller tredie, og hvor altsé den forste bliver
pracipiteret [O.a. forhastet, overilet; dvs. omvendt punkterede noder, altsa f.eks en sekstendedel
(eller to toogtredivtedele) + en punkteret ottendedel]. Her m& man passe pd, ikke at overile det alt
for meget: sé det ikke lyder ligesom en simpel dansemusik. I en koncertstemme kan man specielt
moderere det noget ved et beskedent foredrag, og gere det behageligt. Det INDSMIGRENDE
udtrykkes gennem slgjfede noder, som gér trinvist op eller ned; ligeledes ved synkoperede noder,
hvor man angiver den forste halvdel svagt, men kan forsteerke den anden ved bevagelse med brystet
og leberne.

25.§

Hovedidéerne skal adskilles godt fra de iblandede idéer, og er egentlig den vigtigste rettesnor for
udtrykket. Hvis der alts er flere lystige end pragtige eller indsmigrende idéer i en allegro; s ma
denne altsd ogsd 1 hovedsagen spilles livligt og hurtigt. Men hvis pragt er karakteren af
hovedidéerne, sa skal stykket 1 det hele taget udferes mere alvorligt. Hvis indsmigren er
hovedaffekten, sa skal der herske mere sindighed.
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26.§

Den enkle melodi skal i allegro, ligesa vel som i adagio, forsires og geres mere behagelig ved
forslag og gennem de andre sma vasentlige manerer: sadan som de forekommende lidenskaber hver
gang kraever det. Det praegtige tiler kun fa tilfojelser: men hvad der sa passer dertil, skal foredrages
ophgjet. Det indsmigrende kraver forslag, slgjfede noder og et emt udtryk. Det lystige derimod
forlanger pent afsluttede triller, mordenter, og et morsomt ("scherzhaften") foredrag.

27.§

Af de vilkérlige @ndringer tiler allegroen ikke meget; fordi den for det meste bliver komponeret
med en sddan melodi og sddanne passager, hvor der ikke er meget at forbedre. Vil man alligevel
@ndre noget, s méa det ikke ske for ved gentagelsen; hvilket bedst gir an 1 en solo, hvor allegroen
bestar af to repriser [En todelt sats med gentagelse for hver halvdel. O.a.]. Men smukke syngende
idéer, som man ikke let kan blive traet af, ligeledes brillante passager, som 1 sig selv har en
tilstreekkelig behagelig melodi, ma man ikke @ndre: men kun sadanne tanker, som faktisk ikke gor
noget stort indtryk. For tilhereren bliver ikke i s& hej grad berort af musikerens behaendighed, som
snarere af det smukke, som denne véd at foredrage med behandighed. Men hvis der ved
komponistens fejl forekommer alt for hyppige gentagelser, som let kan veekke ergrelse: sé har
musikeren i denne situation ret til at forbedre sidan noget med sin behandighed. Jeg siger forbedre,
men jo ikke lemleste. Nogle tror, at hvis de bare altid @ndrer, sa hjelper de pa sagen; selvom de
samtidig derved ofte edelegger mere, end de gor godt.
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13.Kapitel

Om de vilkarlige variationer over de simple intervaller.

1.§

Forskellen mellem en melodi komponeret efter italiensk, og én efter fransk smag, er, sdvidt som
denne forskel strakker sig til forsiringerne af sangen, blevet vist forelobigt i 10.kapitel. Man vil
deraf se, at melodien, komponeret af dem efter den italienske smag, ikke, som det sker af de franske
komponister, er udfert pd den méde med alle manerer, at der ikke stadig kunne sattes noget til og
forbedres noget: og at der derfor, udover de viste vasentlige manerer 1 8. og 9. kapitel, yderligere
findes andre forsiringer, som athanger af musikerens behandighed og frie vilje.

2.§

Nesten ingen, som, i al fald udenfor Frankrig, gor sig umage for at laere musik, nejes alene med
udferelsen af de vasentlige manerer; derimod foler storstedelen et begar, som driver dem til at lave
variationer eller vilkarlige forsiringer. Dette begaer skal nu 1 sig selv ikke dadles: dog kan det ikke
opfyldes, uden at forsta komposition eller i det mindste generalbas. Men da de fleste ikke har faet
den dertil harende undervisning: sa gar det meget langsomt med det; og der dukker derved mange
forkerte og akavede idéer op: sa det ofte ville vare bedre, at spille melodien sddan som
komponisten har komponeret den, end for det meste at forderve den med sddanne darlige
variationer.

3.8

For nu i nogen grad af afthjelpe denne misbrug, vil jeg give dem, som endnu mangler den hertil
nedvendige erkendelse, en instruktion i, hvordan man p4 mange méder kan lave variationer over de
fleste og almindelige intervaller over simple noder, uden at handle mod grundstemmens harmoni.

4.8

Til det formal har jeg i en tavle anbragt de fleste slags intervaller, foruden den dertilherende bas; se
tavle 8; jeg har ogsé becifret harmonien over bassen dertil: da man sa ganske tydeligt vil kunne se,
efter de dér staende cifre eller figurer ifolge tavlen, de variationer, som flyder ganske naturligt
derudfra, og som man efterfolgende let kan flytte til alle tonearter, som man skal spille i.

5.8
Dog pastar jeg ikke, gennem disse fa eksempler, at have udtemt alle variationer, som det er muligt
at finde pa over intervallerne: tvaertimod udgiver jeg kun dette for at vaere en instruktion for de
uvidende. Dén, der er sa langt, at han selv véd, hvordan man anbringer sddanne [variationer O.a.],
ham vil det efterfolgende ikke falde svert, at finde pa flere af samme slags.

6.8

Men da disse eksempler, for at undga vidtleftighed, for det meste kun er skrevet i dur, men ikke
desto mindre ligeledes er til at bruge 1 mol: sd er det nedvendigt at gere sig godt bekendt med de
tonearter, hvortil der moduleres; for at kunne forestille sig de nedvendige b-er eller krydser, som, alt
efter tonearternes beskaffenhed, skal sattes foran: sd man ikke ved modulationerne tager hele toner
i stedet for halve, og derved ever vold mod tonearternes forhold. Man ma ogsa tage agt pa bassen:
om det er den store eller den lille terts, der er over grundnoden: og hvis denne har seksten mod
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overstemmen, om den sé er stor eller lille; hvilket blandt andet ses 1 tavle 13 fig.13 og i tavle 14
fig.14.

De eksempler, som ved hver figur er samlet under én bue, kraever samme slags variationer; fordi de
har den samme bas som grundlag. Bortset fra, hvis bassen bliver forhgjet med et kryds; for da ma
overstemmen gore det samme. Man ma laegge maerke til, om nodernes bevagelse bliver staende i
enklang; eller om intervallerne gor en bevagelse 1 en sekund, terts, kvart, kvint, sekst, septim over
eller under; hvilket kan ses ved forste takt i hvert eksempel; om altsa intervallerne giver arsag til
variationerne.

7.8

I det hele taget ma man ved variationerne altid serge for, at hovednoderne, som man laver
variationerne over, ikke bliver skjult. Hvis variationer bliver lavet over fjerdedelsnoder: sé skal den
forste node af de tilfgjede som oftest hedde det samme som den simple: og sdledes ger man ved alle
slags, om de sa har leengere eller kortere veerdi end en fjerdedel. Man kan ogsd godt veelge en anden
node fra bassens harmoni, hvis bare hovednoden bliver hort straks efter igen.

8.8

Lystige og frekke variationer ma ikke blandes ind i en sergmodig og médeholden melodi: eller
ogsd matte man prove pd, gennem foredraget at gore sddanne behagelige; hvilket s ikke skal
forkastes.

9.8

Variationerne ma altid forst foretages, nar den enkle melodi allerede er blevet hort: ellers kan
tilhegreren ikke vide, om det er variationer. Man ma heller ikke @&ndre en velfastsat melodi, som alle
i hoj grad med behagelighed har i sig: med mindre man mente, at man yderligere kunne forbedre
den. Hvis man vil variere noget, sa skal det ske pa en sddan mide, at tilfgjelsen 1 det sangbare vil
blive endnu behageligere, og i passagerne endnu mere brillant, end det i sig selv star skrevet. Men
hertil herer ikke sé lidt indsigt og erfaring. Uden at forstd komposition kan man ikke engang na
dertil. Den, som ikke har denne viden, han ger altid bedst 1 at foretreekke komponistens pafund for
sine egne indfald. Det er ikke altid klaret med mange efter hinanden folgende hurtige noder. De kan
nok forarsage forundring, men ikke, som de enkle, sé let rore hjertet: hvilket dog er det sande
endemadl og det svareste i musikken. Men alligevel har der indsneget sig et stort misbrug her.
Derfor rdder jeg til ikke at fordybe sig for meget i variationerne: men derimod mere at gore sig
umage med at spille en enkel sang nobelt, rent og paent. Er man for tidligt vild med variationer,
inden man endnu har opndet nogen smag i musikken, s venner man derved sjelen sa meget til de
mange brogede noder, at den til sidst ikke bryder sig om en enkel sang mere. Det gar den pa denne
made som tungen. Nér man forst har vennet denne til steerkt krydret mad, sd smager ingen ellers
sund, enkel mad den mere. Men hvis den noble, enkle melodi ikke reorer dén, som foredrager den; sa
kan den heller ikke gore indtryk pa tilhererne.

10.§
Selvom jeg nu mener, at de fleste eksempler, som er givet i de hertilherende tavler, er tydelige nok
til at bevise, hvor mange mader intervallerne kan varieres pa: sd skal dog yderligere til overflod
hvert eksempel forklares specielt, pa sin made og i1 korthed, for at gere det mere nyttigt og
begribeligt for de laerevillige.
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11.§

Man laegger altsd eksemplerne [bassen: tavle 8, varitionerne: tavle 9 m.v.] pa variationerne, foruden
den dertilhorende bas, fra tavlerne i rekkefolge foran sig; for med det samme at se efter, hvordan
disse bade skal forstaes og benyttes. Ved hvert afsnit viser numrene hen til eksemplerne med de
enkle melodier fra begyndelsen af tavlen, som bestar af fjerdedelsnoder og hvorover, der skal
varieres. Noderne, der er sat dobbelt [flere] over hinanden uden hals, viser akkorden til hver node,
som skal varieres; hvilke intervaller denne har, savel under som over sig, og hvorudfra variationerne
tager deres udgangspunkt. Noderne med en hals opad, som befinder sig 1 midten af akkorden, er den
enkle melodis hovednoder. De gvrige noder, hvor bogstaverne star ovenover, er s egentligt
variationerne over fjerdedelsnoderne i begyndelsen af hvert eksempel, som det ses efterfolgende.

Man skal hér legge marke til, at jeg, ndr jeg i beskrivelsen af akkordens hovednoder anferer
intervallerne, som akkorden har i sig; at jeg ikke regner sddanne efter generalbassen fra grundtonen;
men derimod teller fra dén node i1 overstemmen, som skal varieres, enten stiende over eller under.
De, som slet intet forstar af harmoni og generalbas, og som alene ma variere efter geheret, af
hensyn til hvilke jeg 1 hovedsagen her er noget vidtleftig, kan gere sig bekendt med intervallerne pa
tavle 16 ved fig.27, 28, sa de 1 det mindste kan finde dem efter hvordan, de ser ud. [O.a. I sa fald ma
det blive et hirdt afsnit at komme igennem for de stakler!! Men 1 ovrigt forekommer hans
omstendelige opregning af intervallerne overfledig, ndr den akkord, som han synes skal benyttes til
becifringsudferelsen, nu er anfort 1 eksemplerne] De kan se det ud fra afstanden mellem noderne,
som enten stdr pa linien eller mellemrummet, og hvor langt springene gar. Fra et mellemrum til et
andet er der en terts; fra mellemrummet til anden linie en kvart; til tredie mellemrum en kvint; fra
mellemrummet til tredie linie en sekst; til fjerde mellemrum en septim; fra mellemrum til fjerde
linie en oktav. For at indprente sig disse eksempler godt, gar man vel i, at transponerer disse en tone
hojere eller dybere: da jo noderne, som her stir i mellemrummet s& kommer pé linierne, og
omvendt, de, der star pa linierne kommer hen 1 mellemrummene. Herved kan man let gore sig
bekendt med intervaller af enhver art. Dog er det til enhver tid bedre, at leere disse at kende ved at
leere generalbas.

12.§

Tavle 9 fig.1 [NB sammenlign hér og 1 felgende med bassen fra tavle 8. O.a.] Enklangen tdler, som
det hér ses, ingen anden variation, end dén, som ligger i akkorden; hvis nemlig bassen bliver
stdende pa grundtonen, eller gér trinvist nedad. Men har bassen melodi-noder, som enten gér
springende eller trinvist gennem ottendedele eller sekstendedele, opad eller nedad: sa kan der ikke
bruges andre af disse variationer end (a), (h), (s), (t), (u) hvis ikke der skal fremkaldes ildelydende
klange.

13.§

Fig.2. Af disse 3 noder, som gar opad fra grundtonen C, gennem sekunden D og tertsen E, har den
forste i sin akkord tertsen og kvinten over, og kvarten og seksten under sig (hvilke sidste blot er en
gentagelse af tertsen og kvinten) [O.a. I al sin enkelhed: til meloditonen C er det en C-dur akkord].
Og fordi akkorden bestar af tre toner, nemlig af tertsen og kvinten over grundtonen; s sker
gentagelsen 1 oktaven, enten dybere eller hgjere: hvilket jeg erindrer om én gang for alle. Den anden
node D, har tertsen og kvinten (hvor kvinten er bassens grundtone) under sig, men kvarten og
seksten over sig. [O.a.Igen: ganske enkelt en G-dur-akkord til meloditonen D]. Den tredie node E
(som tertsen over bassen) har terts og sekst sdvel over som under sig; [igen enkelt sagt: en C-dur
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akkord bare; se fortsat tavle 8 og 9, hvor akkorderne stir] og derfor bliver variationerne pa denne
made, som (n) de overste og (z) de nederste intervaller i akkorden viser.

14.§

Fig.3. Ved disse 3 nedadgaende noder er det ikke pa samme made: fordi de begynder pa kvinten
over bassen og gér trinvist til tertsen; hvor s& den forste node D har tertsen og kvinten (og denne
kvint er grundtonen 1 bassen) under sig, men kvarten og seksten over sig. Anden node C har tertsen,
den formindskede kvint og septimen (som er bassens grundtone) under sig, og til gengald den
forsterrede kvart og seksten over sig. Tredie node H (som tertsen over bassen) har tertsen og

seksten bade over og under sig. (v) se Tab.10 viser de gverste, og (w) de underste intervaller i
akkorden.

15.§

Tab.10, fig.4. Selvom det ser ud som om disse 4 noder ligner de tre ved fig.2: sa gor dog den
derunderliggende bas en forskel; fordi denne [melodi] begynder i tertsen, men den forrige pa
grundtonen; sadan sa intervallet ved den ferste node har kvarten under sig, se fig.2 (¢), men denne
ved hver node har tertsen savel under som over sig, se fig. (a), (b) [i tab. 10.0.a.]; hvorfor der ikke
finder de samme variationer sted ved begge. Den forste node E har altsé til sin akkord bade tertsen
og seksten under som over sig. Den anden node F har tertsen og den formindskede kvint under sig,
og den forsterrede kvart og sekst over sig. Den tredie node G har tertsen og kvinten under sig og
kvarten og seksten over sig. Den fjerde node A har tertsen over sig og tertsen, kvinten og seksten
under sig: fordi intervallet fra A ned til H udger en septim, hvorom der skal berettes mere ved
fig.13.

16.§

Fig.5. Disse fem nedadgéende noder har lige sa ringe lighed med de tre ved fig.3, som de forrige
ved fig.4.med dem ved fig.2. Selvom det forste A, over basnoden F, er tertsen; sa skal denne dog
ses som en sekst til grundtonen C; da denne bevagelse modulerer til tonearten C-dur og ikke til F-
dur: da der ellers skulle spilles B i stedet for det gennemgéende H mellem A og C. Den forste node
A har til sin akkord savel tertsen som seksten under sig som over sig. Den anden node G har tertsen
og kvinten under, kvarten og seksten over sig. Den tredie node F har tertsen og den formindskede
kvint under, den forsterrede kvart og seksten over sig. Den fjerde node E har tertsen og seksten
savel under som over sig. Den femte node D har tertsen og kvinten under sig og kvarten og seksten
over sig; og ved (1) er den passende akkord til hver node vist ved sekstendedele.

17.§

Tab.11, fig.6. Disse tre noder skal ligeledes ikke forveksles med dem fra fig.4. Selvom begge tager
deres udgangspunkt i tertsen og gar trinvist opad: s er jo forskellen, at den tidligere bevager sig
[Q. bruger udtrykket "moduliren", hvad der kan misforstées. O.a.] til sine naturlige toner, men
denne med Fis, som den forsterrede kvart, viger ud til tonearten G-dur. Og fordi bassen, idet
overstemmen gar fra tertsen til kvarten [med trykfejl: "Qaurte" i stedet for "Quarte".O.a.], bliver
stdende pd samme tone; sa kan - i stedet for kvarten - sével seksten som sekunden over bassen
spilles, enten 1 dybden eller 1 hgjden: fordi begge horer til harmonien over bassen, se fig.(h), (11) [i
form af sekund-akkorden over C. O.a.]. Den forste node 1 bassen kan have savel den rene akkord
[C-dur-akkorden] som kvinten og seksten 1 harmonien over sig [en a-mol septim-akkord 1
1.omvending] uden ulempe for variationerne: og derfor har altsd den forste node E tertsen, kvinten
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og seksten under sig og tertsen, kvarten og seksten over sig. Den anden node Fis har sdvel tertsen
som seksten bade under sig og over sig. [Dette galder jo generelt, nar der er tale om tertsen! O.a.].
Den tredie node G har kvarten og seksten under sig, men tertsen og kvinten over sig. De to noder G
og A, som gemmer sig 1 akkorden til den forste node E, udger til generalbassen kvinten og seksten,
og dermed en dissonans, hvilken man pa et blaeseinstrument ikke kan udtrykke pa anden vis end ved
brudte noder, se fig. (m) og (q); da ved (m) den anden node G er kvinten, den fjerde node A er
seksten; hvorimod ved (q) den tredie node er seksten og den fjerde er kvinten over bassen.

18.§

Da den forsterrede kvart (regnet fra bassen) [altsa fis i forhold til bassens c. O.a.] normalt har
selskab af sekunden og seksten [altsda d og a. O.a.]: sa kan den slags variationer, som er at finde over
dette Fis, bruges ved alle foreckommende lignende lejligheder, hvis man bare ser pa bassen; om
denne har mere eller mindre end en fjerdedelsnode. Herefter m& man rette sig med variationerne; at
disse bliver spillet enten hurtigere eller langsommere, eller hvor intet lader sig gore, at noderne
eventuelt bliver gentaget: hvortil figurerne ved (c), (f), (g), (1), (t), (v), (v) egner sig.

19.§

For let at genkende disse tre noder som sekund, kvart og sekst 1 harmonien, er det lettere for
begynderen at bemerke, at disse enten star pa eller mellem linierne, fordi det er tertsspring. Dét, der
nu 1 hgjden stdr pd linierne, det kommer sé, som det skal vaere ["ordentlicher Weisse" O.a.] mellem
linierne; hvilket man tydeligt kan se ved de under hinanden anbragte noder. Disse noder udger i og
for sig, uden bassen til, en ren akkord, men med bassen en dissonans; fordi denne star én tone
dybere end akkorden. Derfor skal denne opleses nedad, men overstemmen opad.

20.§

Fig.7. Af disse to noder har det forste E savel tertsen som seksten under som over sig. Den anden
node D har tertsen og kvinten under, og kvarten og seksten over sig; og variationerne over den
forste kan vises med de brudte noder, som det ses ved (c) og (). Hvis harmonien ved E bliver
stdende leengere end en fjerdedelsnodes tid; sa kan variationerne, efter behag, enten geres
langsommere eller gentages. Hvis det forste er nedvendigt, s& kan man bare forestille sig, at
noderne havde en bjelke mindre. Ved gentagelse kan variationerne ved (a), (b), (¢), (e), (), (g), (h),
(1), (k), (1), (1), (m), (n), (0), (u) tjene som eksempler.

21.§

Tab.12, fig.8. Selvom springene i disse eksempler, som er samlet under én bue, bestér af tre
forskellige slags intervaller, i form af kvint, septim og oktav: sa har de samme dog alle samme
basnoder til grundlag, og derfor samme akkorder, som noderne, der er sat over hinanden to gange,
viser: bortset fra springet op til septimen ved afslutningen af figuren, inden oplesningen 1 tertsen, og
som skal bemarkes specielt, for at adskille den fra oktavspringet. Bortset fra dette kan de
variationer, som star her, bruges ved sdvel det ene som over det andet interval. For en ordens skyld,
har jeg vedfojet seks variationer til hvert eksempel; ved kvintspringet dem ved (a), (b), (c), (d), (e),
(f); ved septimspringet dem ved (g), (h), (i), (k), (1), (1I); og ved oktavspringet dem ved (m), (n), (o),
(p), (q), (r). Hvis der ved disse tre eksempler i stedet for den forste node G skulle std en pause, sa
bibeholder dog den anden af noderne, i form af D, F, G pracis den samme akkord; og man kan altsa
undlade variationer over noden, hvor der star en pause i stedet for, og benytte dem som alt efter
intervallernes beskaffenhed herer til den anden fjerdedel; ligesdvel som de felgende, nemlig (s), (t),
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(W), (v), (W), (x) til D forende til E, og (y), (), (aa), (bb), (cc), (dd) ved F til E, og dem ved (ce), (f),
(gg), (hh), (ii), (kk) ved G til E.

22.§

Fig.9.De to ferste noder har samme akkord, fordi bassen under bliver stdende pd samme tone og
overstemmens bevagelse gr fra grundtonen op til tertsen. Den forste node deraf har kvarten og
seksten under og tertsen og kvinten over sig. Den anden node E, som terts over bassen, har sivel
tertsen og seksten under som over sig, og er, hvad angér variationerne, af samme slags som fig.7.

23.§

Tavle 13, fig.10. Disse to ferste toner ligger 1 tonearten F-dur; har ogsd samme bas: og da den forste
er kvinten over bassen; sa har denne tertsen og kvinten under sig og kvarten og seksten over sig.
Nummer to har kvarten og seksten under sig og tertsen og kvinten over sig. Den tredie som tertsen
til C har savel tertsen som seksten over som under sig.

24.§

Fig.11. Ved disse tre noder forholder det sig ikke pa samme made: fordi det forste interval gor et
kvintspring op, og det andet et tertsspring ned. Og da dette folger af grundtonen [altsé af bassens
bevagelse C,H,C. O.a.], s& kan begge noder ikke have samme bastone; men derimod mé den anden
node G, som igen foretager et tertsspring tilbage til E, derfor over bassen rimeligvis vaere seksten,
og den felgende node E vere tertsen. Udfra akkorderne kan ses, at C-et har kvarten og seksten
under sig og tertsen og kvinten over sig; E-et sdvel tertsen som seksten under som over sig. Disse to
sidste noder, G og E, har de samme egenskaber som dem 1 tredie eksempel ved fig.8, hvis der 1
stedet for den forste node forekomer en pause, og tdler ogsd samme slags variationer.

25.§

Fig.12. Af disse to noder, som laver et sekstspring nedad, er den ferste kvinten over bassen; derfor
har denne 1 sin akkord tertsen og kvinten under, men kvarten og seksten over sig. Den anden, som
tertsen over bassen, har sdvel tertsen som seksten under som over sig. Hvor den forste node stir ved
disse intervaller, om det sa er i mellemrum eller pa en linie, s4 kommer de dertil horende
hovednoder pa samme sted [pa mellemrum eller linie.O.a.], se fig. (b). Vil man udfylde dette
interval med adskillige noder, sa er noderne pé linierne, nemlig F og D, gennemgangstoner, se (c).
Skal udfyldningen ske ved to trioler, s kan de to mdder ved (i) (n) tjene som eksempler.

26.§

Fig.13. Til disse to noder A H, som springer nedad i septim, har bassen rimeligvis tertsen [tertsen
under: nemlig F og G. O.a.], som for det meste bliver becifret med kvinten og seksten, som det kan
ses 1 tavle 8. [Bemerk at eksemplet med F 1 bassen kun er becifret med 6, mens eksemplet med Fis
har kvint-sekst-becifring. Dog viser den felgende beskrivelse samt eksemplerne i noderne, at begge
eksempler kunne vare 5-6-becifret. O.a.] De to noder udger tertsen mod grundtonen; den forste har
1 sin akkord tertsen ovenover, tertsen, kvinten, seksten og oktaven under sig; den anden har tertsen
og seksten sivel over som under sig. Her skal erindres om, at basnoden ofte forhegjes med et kryds:
hvad overstemmen ma rette sig efter for ikke at blande F med Fis: hvilket ellers ville fordrsage en
ubehagelig klang. Man kan derfor tage de to variationer i (m) og (n), hvor den ene har F og den
anden Fis 1 sig, til menster. Hvis ved dette interval noderne enten stir i mellemrummet eller pa
linien, s& kommer de, som herer til akkorden (som ved fig.12), netop sammesteds hen, som de
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forste, (a) (c). Til udfyldning af dette interval herer seks trinvist efter hinanden gdende noder, se (k);
hvilket ogsé kan ske med to trioler, se (11); ligeledes med otte noder, savel trinvist, se (f) (g), som
med tertsspring, se (i).

27.§

Tavle 14, fig.14. Dette eksempel er, p.gr.a. intervallerne, ens med fig.13: blot at det forste
modulerer i1 dur, og dette 1 mol. Og fordi der er samme bas til de to ferste intervaller; sd kan de ogsé
have samme variationer. Ved det tredie af disse tre intervaller, hvor bassen er forhgjet med et kryds,
se (t), og overstemmen folgelig far endret den store sekst til den lille, ma denne overstemme @ndre
savel G til Gis, som B til H, se (u). For nu overhovedet at gore sig rigtig bekendt med dette interval,
som meget ofte forekommer for indsnit, skal man tage dette og det forgaende eksempel til menster.
Hvis nemlig sddan to noder, som foretager et tertsspring nedad, star pa linierne; s& kommer
manerernes hovednoder ogsa pa linierne: star de i mellemrummene, s& kommer hovednoderne ogsa
pa de samme.[O.a. Ogsa her 1 det folgende er der tale om eksemplet, hvor overstemmen har tonerne
E - Cis, og altsa bassen G - A hhv. Gis - A] Til den forste node har bassen rimeligvis seksten 1
harmoniseringen [og 1 becifringen. O.a.]. Er det den store sekst, og hvis bassen gar en heltone opad:
sd har overstemmen den lille terts over sig, og kan, for at lave en maner, ga endnu en terts hgjere,
hvilket udger en kvint fra den forste node. Denne kvint er tertsen over bassen: og hvis tertsen er
lille, skal kvinten ogsa vere lille [formindsket, kaldes det i dag. O.a.], se (m) [O.a. nemt at forsta,
nar man ser nodeeksemplerne, ret héblest, nar man kun laser det! Det samme gaelder det folgende]
Men hvis det er den lille sekst, som forekommer i harmonien, og bassen, som i dette eksempel er
forhgjet med et kryds, kun gar en halv tone opad; s& mé denne omtalte lille kvint ogsé forhgjes, og
forvandles til den rene kvint, se (u). Disse forskellige slags forekommer kun i mol. Ved dur passer
til forsiring af noden i1 overstemmen altid den store terts og den rene kvint.

28.§

Fig.15. Ved ligaturerne, eller bindingerne, hvor bassen binder gennem septimen og oplases 1
seksten eller tertsen, hvilket 1 henseende til overstemmen kommer ud pa ét, kan efter den bundne
node normalt foretages et kvartspring opad som den forste bevagelse, hvilket bliver tertsen over
bassen; og ogsa fortsette sidan to gange: men den tredie gang skal der tages seksten 1 stedet for
kvarten, se (a) [For at undgd intervallet F-H. Se stadig tavle 8 og tab.14 O.a.]. Man kan ogsé i
stedet for kvarten tage septimen eller kvinten nedenunder, se (¢) (k); og jo oftere man skifter
mellem disse intervaller ovenover og nedenunder, jo mere behageligt er det at here pa. Man kan
ogsa ved disse simple intervaller i maneren, efter behag udfylde rummet mellem disse med noder.
De ovrige variationer kan anbringes vilkarligt.

29.§

Fig.16. Denne bevagelse, som skifter mellem kvinter og sekster, ville, uden at noget blev tilfojet, 1
leengden virke irriterende. Derfor kan disse variationer fra (a) til (e) virke som menster. Man vil her
samtidigt se, at variationerne ikke beheover at vere af samme slags efter hinanden; hvilket man forst
og fremmest skal leegge marke til ved gentagelsen af temaerne: sd man den anden gang enten
tilfojer noget eller fjerner noget. Hvis f.eks. de to takter ved (f) skulle gentages, og man spillede
dem for anden gang ligesadan, som de er noteret; sd ville tilhereren ikke fole det sa tilfredsstillende,
som hvis man, i stedet for den enkle melodi, valgte en af de folgende variationer blandt (g), (h), (1)
og (k). For nar temaet eller hovedtemaet [Hauptsatz O.a.] bliver forlaenget med en transpositionsdel;
sa skal variationerne ikke fortsettes i samme slags noder: men man ma snart afvige derfra, og
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efterfolgende soge at spille noget, som ikke er magen til det forrige. For oret bliver ikke rigtigt
tilfredsstillet af dét, som det 1 forvejen har forventet, men vil altid gerne snydes.

30.§

Tavle 15, fig.17. [NB basstemmerne pd tavle 8 opherer hermed.O.a.] Hvis 1 et langsomt stykke
nogle bjelkede noder gér trinvist op eller ned, men at de ved visse lejligheder ikke synes at vare
cantabile nok, sd kan man efter den forste og tredie node tilfgje en lille én, for at gare melodien sa
meget mere behagelig, se (a) (¢); og sddanne kan udtrykkes med tilfgjelsen, som kan ses ved (b) (d);
(e) (f) er variationer over disse toner. Med nedadgdende noder forholder det sig pa samme made, og
de, der star ved (g) (i) skal spilles som ved (h) (k). (1) (1I) (m) er variationer over disse nedadgaende
noder.

31.§
Fig.18. Hvis den slags noder bestér af faldende, se (a), eller stigende tertsspring, se (i); sa kan man
efter hver node tilfeje en lille én, som man pa fransk kalder port de voix, se (b) og (k). Fra (c) til (h)
er der andre manerer over de faldende, og fra (1) til (p) over de stigende tertsspring. Denne art noder
kan vaere mere eller mindre slojfet; hvis bare de er cantabile, sd kan man alligevel altid betjene sig
af sddanne variationer. Min hensigt gir kun pa intervaller, som mest plejer at foreckomme 1 cantabile
stykker. Hvis der folge mange af den slags efter hinanden, og man ikke tilfojer noget, sa bliver
tilhgreren let traet. De to noder ved (q) er det samme som de to sidste sekstendedele ved (a): derfor
kan ogsé de variationer, som herer til tiden for den sidste ottendedel fra (a) til (h) spilles derover.
De to noder ved (r) forholder sig pa samme made med dem fra (i) til (p).

32.§

Fig.19. Hvis 1 langsomt tempo nogle trioler gér trinvist op eller ned; hvor den tredie node af den ene
og den forste node af den felgende triol, star enten pa netop samme node, eller den forste af den
folgende triol star én tone hgjere end den forrige; sa kan man altid lave et forslag foran den ferste,
se (a). Men hvis der er mange af den slags, som gar nedad efter hinanden; si kan der altid laves en
halv trille uden efterslag (hvor fingeren slar ned kun to gange) [svarende til vores dages praltrille.
O.a.], og de folgende to noder slgjfes dertil, se (b). Vil man forvandle triolerne til hurtigere noder;
sa forestiller man sig dem ved (c), som om det i stedet for tofjerdedelstakt var seksottendedelstakt,
og at man til hver ottendedel yderligere satte en node til, som sekstendedelene ved (d) viser. Saledes
kan man gere det ved forskellige slags trioler, efter hvad intervallerne egner sig til.

33.§

Ved noder, som ikke hele tiden trinvist gar op eller ned efter hinanden, men hvor to af dem befinder
sig pa den samme tone, og hvor den forste deraf star i optakten til takten, kan man foran den anden,
1 nedslaget, enten lave et forslag, se (¢) (g), eller lave en trille pd denne og slgjfe den folgende node
til, se (f) (h). Men hvis der er flere af dem og de gér trinvist nedad; si kan der laves et forslag for
hver af dem, se (i), eller en trille p4 dem, som kommer pé nedslaget, se (k).

34.§
Fig.20. Hvis der forekommer et interval, som begynder med en kvart opad pé en optakt, og i
langsomt tempo, hvor bassen holder pause; sa kan variationerne ved (a) (b) (c) (d) (e) laves derover.
Hvis det er en moltoneart; sa kan man benytte de halve toner, se (f) (g). Hvis to toner i langsomt
tempo gér trinvist efter hinanden opad eller nedad, om de sé har en pause eller en node af leengere
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veerdi foran sig; ligeledes kan den tredie node, med eller uden punktering, g opad eller nedad: s
kan man altid satte en lille node mellem de to, hvor denne ved nedgang er et trin hojere, se (h), ved
opadgaen kommer den to trin hgjere, se (i).

35.§

Ved indsnit, i langsomt tempo, hvor melodien afbrydes af en pause, og som bestér af én, se (a), eller
to noder, se (b), hvilke sidste foretager et tertsspring nedad (det kan vare den store eller den lille
terts og 1 optakt til eller i nedslag pé takten), er dertil at bemerke, at den enkelte node, se (a),
foruden et forslag ogsé kraever en trille. Ved tertsspringet, se (b), gar man frem pd samme made:
dog skal man spille trillen uden efterslag, og kan 1 stedet for dette, lade den node, som mangler
imellem, blive slojfet til trillen. Dette tertsspring skal man naesten altid betragte som om den lille
node stod der imellem: sddan som da ogsé de fleste nutidige komponister for det meste skriver det:
fordi dette spring i sig selv, i langsomt tempo, ikke er syngende nok.

36.§

Star der over pausen en bue med et punkt, hvilket bliver kaldt en FERMAT, GENERALPAUSE
(PAUSA GENERALIS), eller AD LIBITUM, og som forekommer 1 sdvel Allegro som Adagio: s
kan trillen, efter behag, spilles noget l&ngere; men nedvendigvis uden efterslag, fordi de folgende
noder ikke tillader det: da sddanne skal afsluttes pa en rolig og indsmigrende made, se (c). Da noget
sadant er svarere 1 udforelsen end det ser ud til, og ejheller enhver har den nedvendige indsigt 1,
hvordan det egentlig skal spilles efter de for leenge siden indferte regler; sd finder jeg det
nedvendigt, forst at udtrykke noget saidant med noder, se (d), og herefter at forklare det med nogle
anmarkninger. Disse er folgende: Man tager de to smd sekstendedele foran den hvide node
[halvnoden.O.a.], hvorover trillen star, i samme hastighed som trillen; lader tonen, mens man triller,
lidt efter lidt tiltage og aftage [i styrke.O.a.]; og forestiller sig trillens varighed som fire langsomme
ottendedele. Nar nu dette har lydt, s lader man fingeren, som man triller med, blive liggende, mens
tonen forsvinder, men dog ikke l&ngere end den trebjelkede nodes tid krever det, hvilket derefter
udger den anden af de folgende fire toogtredivtedele. Ved forslaget foran den tredie node giver man
et lille tryk eller &ndedrag med brystet, og slutter de ovrige to noder med et uddeende piano. Ved de
pvrige indsnit ved (e) (f) (g) (h), som for det meste kun kreever forslag eller triller, kan ogsé de
folgende eksempler ved fig.22, 23, 24, som 1 sig selv drejer sig om intervallerne tertsen, kvarten og
kvinten, anvendes som variationer i langsomt tempo.

37.§

Fig.22. Selvom disse to enkle noder EC bestér af fjerdedele; sa kan man dog ogsé benytte de
folgende variationer pd indsnittet ved (e) fra fig.21, som bestér af ottendedele. Man skal blot
forestille sig, at noderne i variationerne havde endnu en bjelke pa. Ved indsnittet ved (f) fra samme
eksempel, hvor intervallet kun gar en tone ned, kan disse variationer ligeledes finde sted, bortset fra
dem ved (a) (b) (f) og (0); og sé bliver noden C blot forvandlet til D. Hvis man gerne alligevel vil
benytte de to variationer ved (f) og (0), sa skal man i stedet for den sidste tone D tage F, der ligger
ovenover.

38.§

Tavle 16. Fig.23. Disse variationer kan pd samme mdde bruges pa indsnittet ved (g) fig.21: fordi
bassen mest bliver stdende 1 harmonien, som herer til den forste node F.
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39.§

Fig.24. Disse variationer over kvintspringet, kan man lave over indsnittet ved (g) fig.21. Hvis de to
forste noder fra disse tre eksempler, som f.eks.: EC, FC, GC kommer i en melodi efter hinanden: sa
kan man fra hvert eksempel finde sddanne variationer, som er af samme slags, og veksle mellem
dem. Da nu den anden node C i disse tre eksempler ikke har nogle variationer: sa kan man da, hvis
det er nedvendigt, gentage de noder, som blev lavet som variationer over den forrige tone (dog
undtaget den forste node). F.eks. hvis man ville anbringe variationerne ved (e) fra fig.22, hvor de
forste noder hedder EGE, sa gor man en ottendedelsnode ud af fjerdedelsnoden C, og gentager de to
sekstendedele GE. Ved (e) fra fig.23 gor man det pd samme madde; og ved (d) fra fig.24 gentager
man de tre sidste sekstendedele efter noden C (hvilket C ligeledes bliver til sekstendedele), sdledes
bibeholder denne varierede melodi en sammenhang. Pa en sédan made kan man udnytte alle disse
variationer, hvis blot man leegger marke til nodernes art, hvordan de passer til hinanden; og fra
hvert eksempel velger dét, som man mener er mest passende til stedet, som man vil forsire; og
saledes, som bierne, samler honningen sammen fra forskellige blomster.

40.§

Fig.25. Meget langsomme punkterede sekstendedele, kan let blive ubehagelige at hore pa; iser hvis
sadanne bestér af lutter konsonanser, som f.eks.: tertser, kvinter, sekster, oktaver, som ganske vist
beroliger lidenskaberne, men som i l&engden virker irriterende; hvis ikke af og til nogle dissonanser
bliver blandet ind 1, som: sekunder, kvarter, septimer, noner, hvorudfra forslagene har deres
oprindelse, og som undertiden kan sluttes med halve triller eller mordenter. Fra dette eksempel kan
ses, pa hvilken mdde de punkterede noder, som ellers passer bedre til pragt og alvor, end til det
cantabile, kan spilles behageligt. Man skal nemlig lade dén tone, hvor der stir et punkt bagefter, og
som derfor bliver hort i laengst tid, vokse 1 styrke, men moderere andedraget samtidig med punktet.
Noden efter punktet skal altid vaere ganske kort. Hvis der stér et forslag inden; sd skal man gere
med dét, som der blev sagt om den lange node, fordi det [altsa forslaget.O.a.] bliver holdt i stedet
for den node, som det star foran. Noden selv fir herpa punktets vaerdi; og skal vere altsd vere
svagere end forslaget, se (a). [Bemark igen, at der ikke er tale om cirka-verdier, men om
hovednodens verdi eller punktets vaerdi, bortset fra den sidste node, som skal vare ganske kort -
m.a.o. de samme regler, som galder for behandlingen af de lange forslag foran forskellige
nodeveardier. O.a.]. Af de tre smé noder ved (b), hvilke udger en mordent, skal den forste med
punktet, holdes sé leenge, som tiden for den felgende store node kraver det. De gvrige to sma,
foruden den store node, kommer herpé 1 lobet af punktets tid, og sker ved hastigheden af to gange
4bning og lukning med fingeren. Andedraget skal ogsé, samtidig med denne bevagelse, modereres.
De fire sma noder, se (c), udger et dobbeltslag, og den sidste af dem kommer pa punktets tid og skal
holdes 1 stedet for dette. Modereringen af andedrattet skal ligeledes finde sted ved de sma noder.
Ved de ovrige fra (d) til (11) forholder det sig ligesa; bortset fra, at de sma noder ved (e) og (f) er
halve triller. Noderne ved (m) og (n) forekommer ofte ved kadencer, hvor dobbeltslagene passer fint
ind.

41.§
Fig.26. Disse to sma noder, se (a) (b) (c) (d) (e) (f) (g) som bestar af tertsspring, kalder man
Anschlag, og sangere benytter sig af dem, ved store spring, for at ramme den hgje tone sikkert. En
sddan kan benyttes ved stigende intervaller som sekund, terts, kvart, kvint, sekst, septim og oktav,
foran lange noder, savel i optakt som i nedslag, hvor man ellers ikke vil lave nogle forsiringer. Men
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den skal forbindes meget hurtigt, men svagt, med noden. Noden selv skal vere noget sterkere end
de to sma. Den forsiring, som finder sted i sekunden, kvarten eller septimen, se (a) (c) (f), er bedre,
end dén, der finder sted ved de ovrige intervaller; og det har altsa en bedre virkning, hvis den forste
af de sma noder har, ikke en heltone, men en halvtone op til hovednoden, se (c) (f). Selvom dette
Anschlag udtrykker en sart, sukkende og behagelig affekt i sang og spil: sa rader jeg dog ikke til, at
man omgaes alt for adselt med denne; men derimod til, at man snarere bruger den sjaldent: fordi
dét, som eret godt kan lide at hare, s meget mere bliver velkendt i hukommelsen; men overflod af
noget, uanset hvor smukt det nu matte vere, kan i leengden vaekke irritation.

42.§

Fig.27. Hvis der star lange noder i spring, og man ellers ikke vil lave variationer; sé kan disse
udfyldes med de mellem disse spring liggende hovednoder og gennemgangsnoder. De smé noder
med fane antyder ved (a) gennemgangsnoder, og fjerdedelene hovednoderne, som herer til
akkorden; sddan sa de forste herer til 1 de forudgaendes tid [gennemgangsnoderne bliver altsa
ubetonede! O.a.] og de samme skal slgjfes kort dertil [til den forudgdende node.O.a.]. Ved (b) til (g)
er savel gennemgangsnoder som hovednoder noteret ved deres vaerdi, sadan som de skal inddeles 1
takten. De to intervaller: terts og kvart har ingen hovednoder fra akkorden imellem, men kun
gennemgangstoner.

43.§

Fig.28. Ved faldende intervaller forholder det sig sdidan med gennemgangstoner og hovednoder, at
de sma eller gennemgangsnoderne [noteret som forslag i fig.28.0.a.] herer til 1 den folgende nodes
tid [gennemgangsnoderne bliver altsd betonede ved nedadgéende bevagelse! Se dog undtagelsen
ved kvarten efterfolgende! O.a.] og skal ogsa slgjfes til disse [altsa til den efterfolgende node, men i
betonet tid! O.a.]. Men tonerne mellem et kvartspringsinterval herer bade ved stigende og faldende
interval til 1 de forudgdendes tid. [Med andre ord: ved kvartspring er gennemgangstonerne altid
ubetonede, andre intervaller har ubetonede gennemgangstoner opad, men betonede
gennemgangstoner nedad! Men alle korte! O.a.]. De smé forudholdsnoder afviger ved denne slags
intervaller, hvor der ikke er noget ophold eller nogen trille, fra de 1 8.Kapitel indeholdte regler: og
hvor de [i 8.kap.] har vaerdien af halvdelen af den efterfelgende node: sé skal disse derimod geres
meget korte. [Fordi der her er tale om improviserede udfyldninger af intervaller, mens kap. 8 drejer
sig om af komponisten noterede forslagsnoder! Med andre ord, for at opsamle det hele: Nér
komponisten noterer forslag eller der trilles el.lg., folges kap.8 med vardi som halvdelen af
hovednoden m.v.; ndr der improviseres med gennemgangsnoder ved opadgdende intervaller er
gennemgangsnoderne korte, ubetonede og for slaget og slgjfet til forrige node; nar der improviseres
med gennemgangsnoder ved nedadgdende intervaller er gennemgangsnoderne korte, men betonede
og pa slaget og slgjfet til efterfolgende node, undtagen ved kvarten, som har gennemgangsnoderne
korte, ubetonede og for slaget. Bemerk at der her er tale om de dissonerende gennemgangsnoder,
som er korte, mens de konsonerende gennemgangsnoder (hovednoderne) far lidt lengere vaerdi.
O.a.]

44.§

Alle disse her givne regler om variationer, er ganske vist i hovedsagen mentet pa adagioen, fordi
man i denne har mest tid og lejlighed til at variere. Men alligevel vil man ogsa kunne bruge mange
af dem 1 allegroen. Dem 1 allegroen vil jeg overlade til hver enkelts overvejelse. Men hvorledes
nogle af de ovenfor beskrevne variationer kan anvendes i en adagio; noget sddant viser jeg i kapitlet
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om adagio, 1 et s@rligt dertil udformet eksempel. Hvilken slags foredrag, der skal finde sted, is@r 1
henseende til at forsterke og svaekke tonen, ved udferelsen af alle disse viste variationer ved hver
figur: det vil man kunne finde samlet ved slutningen af kapitlet om adagio fra § 25 til 43.
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14 Kapitel

Hvordan man spiller adagioen

1.§

Adagioen skaber normalt hos dem, der alene er libhavere af musik, den mindste forngjelse, og savel
de fleste libhavere som endda ofte de musikudegvende selv, hvis de mangler den passende
felsomhed og indsigt, er glade, nar adagioen i et stykke er slut. Men en sand musikus kan virkelig
fremheve sig selv i1 en adagio og vise kenderne sin kunnen ["Wissenschaft" O.a.]. Men da det ikke
desto mindre er og bliver en anstadssten, sd skal kloge komponister, ogsd uden mit rad, indrette sig
efter deres tilharere og libhavere; og herved sa meget des lettere, ikke kun at lade deres videnskab
fa den passende agtelse, men ogsa for at gere deres person atholdt.

2.8

Man kan betragte Adagioen, hvad angar hvordan man spiller denne, og hvordan det er nedvendigt
at forsire denne, pa to mader: enten efter fransk smag eller efter italiensk smag. Den forste made
kraever et nydeligt og sammenhangende melodiest foredrag, og en forsiring af dette med de
vaesentlige manerer, som forslag, hele og halve triller, mordenter, dobbeltslag, battements,
flattemens o.1g.; men bortset fra det ingen omfattende passager eller store tilfejelser af vilkérlige
forsiringer. Den der spiller eksemplet i tavle 6 fig.26 langsomt, han har deri et menster at spille af
denne art. Den anden, nemlig den italienske made, bestér i, at man forsgger at anbringe bade disse
sma franske forsiringer, savel som omfattende kunstfeerdige manerer, som dog skal stemme overens
med harmonien. Eksemplet i tavle 17, 18, 19, hvor disse vilkarlige forsiringer er udtrykt med alle
noder, og hvorom det vil handle yderligere nedenunder, kan tjene til menster hertil. Hvis man vil
spille den enkle melodi rent med tilfojelse af de vaesentlige, flere gange for omtalte manerer, sa har
man yderligere et eksempel pa den franske spillemade. Man vil imidlertid samtidig bemarke, at de
ved en sddan komponeret Adagio ikke er tilstraekkelige.

3.8

Den franske méde at forsire Adagioen pd, kan leres ved god anvisning, uden at forstd harmonien.
Til den italienske derimod, kraves ubetinget videnskab om harmoni: eller man er nedt til, som de
fleste modesangere, konstant have en mester til rddighed, af hvem man larte variationerne til
enhver adagio; hvorved man aldrig selv ville blive en mester, men ville forblive elev hele livet. Men
inden man giver sig i kast med den sidste méde [italienske], skal man kende den forste
[franske.O.a.]. For den som ikke véd at anbringe de smé& manerer pa rette sted, eller at foredrage
dem godt; han vil heller ikke kunne udrette meget med de store forsiringer. Men ud af en sddan
blanding af smi og store forsiringer opstér sé endelig den fornuftige og gode smag i sang og spil,
som behager enhver og er alment geldende.

4.8

At de franske komponister ofte skriver forsiringerne med ind; og den udferende altsd ikke behaver
teenke pa andet end at foredrage dem godt, er allerede sagt. I den italienske smag blev der i tidligere
tider overhovedet ikke komponeret nogle forsiringer til; men derimod alt overladt til den spillendes
forgodtbefindende: hvor saledes en adagio nogenlunde sa ud, som den simple melodi ved eksemplet
tavle 17, 18, 19. Men 1 nogen tid er de, som retter sig efter den italienske méade, ogsa begyndt pa at
antyde de nedvendigste manerer. Formodentlig fordi man har fundet, at adagioen af mange uerfarne
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musikere er blevet meget lemlastet; og at komponisterne derved har opnéet liden @re. Hvor det da
heller ikke kan bestrides, at det 1 den italienske musik athenger nasten lige s meget af den
udferende som af komponisten: men at det i den franske athaenger langt mere af komponisten end af
den udferende, hvis stykket skal gore sin fuldkomne virkning.

5.8

For nu at spille godt 1 en adagio, md man, sd vidt det er muligt, s@tte sig i en rolig og nasten
sergmodig affekt, s& man kan foredrage dét, som man skal spille, i netop en sddan sindsstemning,
som komponisten har komponeret det i. En sand Adagio skal minde om et indsmigrende benskrift.
For lige sé lidt som én, der ville udbede sig noget af en anden, som han skylder megen @refrygt,
ville komme frem til sit formal med fraek og uforskammet opfersel: lige sa lidt ville man her gere
det tiltalende, rerende og emt for tilhereren med en fraeek og bizar made at spille pé. For hvad der
ikke kommer fra hjertet, gér heller ikke sa let til hjertet.

6.§

De langsomme stykker er af forskellig art. Nogle er meget langsomme og sergmodige: men andre
noget livligere, og derfor snarere behagelige og tiltalende. Til begge slags bidrager tonearten, som
de er komponeret i, meget. a-mol, c-mol, Dis-dur [men ikke Es-dur?? Jeg mindes ikke nogensinde
at have set et stykke barokmusik med 9 krydser!! Som det fremgar af andre eksempler benavner Q.
meget ofte tonearten Dis-dur og mener dermed Es-dur! Man kan gatte pd, at det har at gore med
den dis-klap, han selv har indbygget i sin flgjte. Den vil give et ret dybt es, men sammenligner man
hans egne tavler over fingersatning, vil man se, at det ikke -som man kunne tro- ger det stort mere
indviklet at spille 1 Dis-dur end i Es-dur; kun dis, ais og his afviger f.eks. i 1.oktav (og dét uden
serlige komplikationer) fra de tilsvarende Es-dur-greb. O.a.] og f-mol, udtrykker den sergmodige
affekt meget mere, end andre moltonearter: hvorfor komponisterne med denne hensigt ogsa plejer at
betjene sig af omtalte tonearter. Derimod bruges de evrige mol- og durtonearter til de behagelige,
syngende og ariose stykker. [Her folger nu, som der ses, et lengere indskud om tonearternes
virkning, hvor Q. ikke pa noget tidspunkt gér ind pa stemning (cembalo- f.eks.), som evt. arsag
dertil. Smlg. ogséd med kommentaren til side 233 (Kap.17, afsnit 6, § 20) om cembalostemning.
O.a.] Vedrerende den specielle virkning fra bestemte tonearter, om det sé er dur eller mol, er man
ikke enig. De gamle var af den mening, at hver toneart havde deres specielle egenskaber og deres
serlige affektudtryk. Da skalaerne for deres tonearter ikke alle var ens, da nemlig f.eks. dorisk og
frygisk, som to tonearter med den lille terts, pd dén made adskilte sig fra hinanden, at den ferste
havde den store sekund og den store sekst inden for sit omrade, men den anden derimod den lille
sekund og den lille sekst; og da felgelig naesten hver toneart havde sin serlige méde at kadencere
pa: sa var denne mening passende begrundet. Men i de nyere tider, hvor alle skalaerne 1
durtonearterne og alle skalaerne 1 moltonearterne er ens, er spergsmélet, om det stadig forholder sig
sadan med tonearternes egenskaber. Nogle fastholder de gamles mening stadigveak; andre forkaster
den, og vil havde, at enhver lidenskab kunne udtrykkes i sdvel den ene som den anden toneart, hvis
bare komponisten besad evnen dertil. Det er sandt, at man kan vise eksempler pa det; man har
prover pa, at nogle meget vel har udtrykt en lidenskab i en toneart, som ikke synes lige netop at
vaere den bekvemmeste dertil. Men hvem ved, om ikke det samme stykke ville gore en endnu bedre
virkning, hvis det var blevet komponeret i en anden og til denne sag bekvemmere toneart?
Yderligere kan usaedvanlige tilfeelde ikke afgive almene regler. Det ville vaere for omfattende, hvis
jeg skulle forsege at afgere dette sporgsmal fra grunden af. Men jeg vil foresla en preve, som
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grunder sig pd sdvel erfaringen, som pa de egne folelser. Man kan transponere f.eks. et med
velberddet hu 1 f-mol komponeret stykke til g-, a-, e- og d-mol; eller et andet i E-dur komponeret
stykke til F-, G-, Dis- [der var den igen!!, naturligvis forstaes det som Es-dur!? O.a.], D- og C-dur.
Hvis nu disse to stykker har samme virkning i hver toneart: sa har de, der folger de gamle, ikke ret.
Men hvis man synes, at de samme stykker 1 hver toneart ogsé frembringer en forskellig virkning; s
skal man snarere soge at gore nytte af denne erfaring, end at bestride den. Jeg vil i mellemtiden tro
pa min erfaring, som forsikrer mig om de forskellige virkninger af de forskellge tonearter, indtil det
modsatte vil veere blevet bevist for mig.[Q. er naturligvis godt klar over de forskellige sével
melodiske som harmoniske forskelle, der fremkommer ved forskellige stemninger fra
middeltonestemning til ligesvaevende, men det virker ikke som et aspekt, han inddrager 1
vurderingen - snarere forventer han, at hver toneart spilles "rent" i sig selv, og derfor er tonearterne
som udgangspunkt ens. Alligevel harer han dem som forskellige, hvoraf jeg slutter, at han har haft
absolut gehor. Ellers giver det ingen mening, hvis man erkender, at man ikke kan here forskel pa to
tonearter, andet end 1 direkte sammenligning. O.a.]

7.8

Nar man spiller, skal man derfor ligeledes rette sig efter den herskende affekt, sa man ikke spiller en
meget sergmodig Adagio for hurtigt, og derimod en cantabel for langsomt. Derfor skal felgende
slags langsomme stykker: Cantabile, Arioso, Affettuoso, Andante, Andantino, Largo, Larghetto,
osv. absolut adskilles fra en patetisk Adagio. Hvilket tempo eller hvilken hastighed hvert stykke
kraver, md man vurdere ngje ud fra dets sammenhang. Tonearten, taktarten, om den er lige eller
ulige, er i nogen grad oplysende. Som folge af det ovennavnte, skal langsomme satser i g-mol, a-
mol, c-mol, Dis-dur [igen engang O.a.] og f-mol spilles mere sergmodigt, og altsé derfor
langsommere, end stykker 1 andre dur- og moltonearter. Et langsomt stykke i tofjerdedels- eller
seksottendedelstakt spiller man noget hurtigere, og et 1 allabreve- eller trehalvetakt langsommere,
end 1 enkel takt ["schlechten", dermed er ment firefjerdedelstakt.O.a.] eller trefjerdedelstakt.

8.8

Hvis Adagioen er komponeret meget sergmodigt, hvorved sedvanligvis star ordene Adagio di
molto eller Lento assai, sa skal sddant, nar man spiller, forsires mere med slgjfede noder end med
store spring eller triller; idet de sidste snarere opmuntrer til munterhed, end bevager til
sergmodighed. Dog skal man ikke ganske og aldeles undga trillerne, sddan sa tilhereren bliver lullet
1 sevn; man skal derimod altid ramme en behandig afveksling, for snart at opildne sergmodigheden,
snart igen at dempe den.

9.§

Hertil kan ogsa det afvekslende piano og forte bidrage rigtig meget, foruden de behandigt
afvekslende tilfejelser, som de sma og store manerer her gennem musikerens udtrykte lys og
skygge, og som er af den yderste nedvendighed. Dog ma sadan noget bruges med megen vurdering,
sa man ikke gar med alt for stor heftighed fra det ene til det andet, men derimod ubemzrket til- og
aftager. [NB faktisk altsa ogsé crescendo og diminuendo! O.a.]

10.§

Skal man holde en lang node pa enten en halv eller en hel takt, hvilket italienerne kalder messa di
voce; s skal man for det forste sette denne an bledt med tungen, og nasten kun dnde den; derpa
begynde den helt piano, lade tonens styrke vokse indtil midten af noden; og derfra igen lade den
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aftage, indtil slutningen af noden: og ogsé lave en "bebung" [ordret oversat: "skalven"; det er denne
effekt af en slags vibrato pa flejten, som ogsd benyttes ved "ondegiando". O.a.] med fingeren ved
det naste dbne hul. For at tonen ikke under denne til- og aftagen skal blive hojere eller dybere
(hvilken fejl kunne udspringe af flgjtens egenskaber), s& skal man bruge den i 22.§ i det 4.kapitels
givne regel: saledes forbliver tonen i stadig samme stemning med de ledsagende instrumenter, om
man sa blaser sterkt eller svagt.

11.§

De syngende noder, der folger efter en lang node, kan spilles noget mere ophgjet. Dog skal enhver
node, om det er en fjerdedel eller ottendedel eller sekstendedel, have sit piano og forte i sig, sddan
som tiden tillader det [som det kan naes! O.a.]. Men hvis der er nogle efter hinanden gaende noder,
hvor tiden ikke tillader, at lade enhver af dem, hvad angéar styrkelsen af tonen, vokse; s kan man
dog, mens man spiller sddanne noder, lade dem til- og aftage; s nogle af dem klinger staerkere og
andre igen noget svagere. Og denne bevagelse af styrkelsen af tonen, skal ske med brystet, nemlig
med andedrattet. [M.a.o. hvis der er gdende noder, hvor man ikke kan né at lave crescendo og
decrescendo pa hver enkelt node, sa bliver de behandlet sadan, at gruppen af noder far crescendo og
decrescendo lagt over sig. O.a.]

12.§

Yderligere skal man serge for, at melodien bestandigt bliver understottet, og at man ikke treekker
vejret 1 utide. Iseer ma man, ved de foreckommende pauser, ikke straks forladen tonen, men derimod
hellere holde den sidste tone noget leengere, end varigheden af denne egentlig kraever det: pa nar
da, hvis bassen i melletiden har nogle cantabile noder, som erstatter for geheret, hvad det mister ved
overstemmens tavshed. Ikke desto mindre har det en god virkning, hvis overstemmen traekker den
sidste tone ud med et uddeende piano, og slutter den; og straks efter igen begynder de folgende med
ophgjet kraft, og fortsaetter pa ovennavnte made, indtil der igen kommer et nyt indsnit eller et opher
af disse tanker.

13.§

I en adagio skal alle noder, sa at sige, spilles indyndende [caressiret] og indsmigrende, men aldrig
stodes an hardt med tungen: det skulle da vare fordi komponisten ensker, at nogle noder skal stades
kort, for at tilhereren, som for dét, synes at vaere blevet lullet 1 savn, igen skal vekkes.

14.§

Hvis adagioen er komponeret ganske enkelt og mere harmonisk end melodigst, og at man vil tilfeje
nogle noder her og der til melodien: s& ma sadan noget aldrig ske til overflod: s& hovednoderne ikke
skjules, og man ikke kan genkende den simple melodi. Man skal snarere spille hovedtemaet straks
til at begynde med, sddan som det er skrevet. Forekommer det flere gange: sé kan man den forste
gang tilfoje et par noder, den anden gang flere endnu, enten ved efter hinanden lobende toner
[skalaleb.O.a.], eller ved harmonisk brudte passager. Tredie gang skal man atholde sig fra det igen,
og nasten ikke tilfoje noget: for at holde tilhareren fast i bestandig opmarksomhed.

15.§

Pa denne made kan man ogsa behandle de gvrige melodier; at man skifter mellem sevndyssende,
tet pa hinanden liggende toner, og ophgjede, harmonisk brudte, l&engere fra hinanden liggende
toner. Og hvis et tema skulle gentages i samme tone [i samme toneart og samme udformning.O.a.];
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og man ikke lige kunne finde en variation derover: s kan man erstatte denne mangel sdvel med
piano, som med slojfede noder.

16.§
Hvad angar manererne ma man ikke ile i tempoet; men derimod afslutte dem med omhyggelighed
og ro (mit Fleiss [med forsat] und Gelassenheit): fordi selv de smukkeste ideer bliver ufuldkomne
ved at blive forhastede. Derfor er det meget nedvendigt, at give godt agt pa de ledsagende stemmers
bevegelse, og hellere lade sig drive fremad af disse, end at man kommer dem i forkebet.

17.§

En Grave, hvor melodien bestér af punkterede noder, skal spilles noget ophgjet og livligt, ogsa
undertiden, forsires med passager, som er brudte harmonier. Noderne med punkter efter skal man
forstaerke [crescendo. O.a.] helt frem til punktet; og slgjfe de folgende [den naste tone. O.a.],
safremt intervallet ikke er alt for stort, til den forudgaende lange node, kort og svagt: men ved
meget store spring ma hver node stedes an hver for sig. Hvis sddanne toner gér trinvist op eller ned;
sd kan man foran de lange noder, som hyppigt er konsonanser, og som kunne mishage oret i
leengden [fordi de foles kedsommelige. O.a.], lave lange forslag [som sd udger dissonanser].

18.§

En Adagio spiritoso komponeres ofte i tredelt takt, med punkterede noder, ogsa ofte med mange
indsnit; hvilket kraever endnu mere livlighed i1 spillet, end det er sagt om det forrige. Derfor skal
noderne snarere stodes end slgjfes, og der skal ogséd anbringes faerre manerer: og séledes kan
forslag, som ender med halve triller [hvad der oftest svarer til, hvad vi i dag kalder praltriller.O.a.]
bruges sarligt hertil. Men hvis der foruden denne méde skulle vare blandet nogle cantabile tanker
ind 1, saddan som den fint udformede smag i komposition kraver det; s ma man séledes ogsa rette
sig 1 spillet derefter, og veksle mellem det alvorlige og det indsmigrende.

19.§

At disse og de ovrige slags langsomme stykker, som: Cantabile, Arioso, Andante, Affettuoso,
Largo, Larghetto o.s.v., er meget forskellige at spille fra en sergmodig og patetisk Adagio, er ikke
nedvendigt at gentage her, da det allerede er sagt ovenfor.

20.§

Hvis der i en Cantabile eller Arioso i treottendedelstakt befinder sig mange sekstendedele, som
folger efter hinanden op eller ned; og bassen gér i en stadig bevegelse fra én tone til den naste; sé
kan man ikke, sddan som man ellers gor ved en enkel melodi, tilfgje s meget: men man ma sgge at
foredrage sddanne slags noder pa en enkel og indsmigrende méde, med afvekslende piano og forte.
Er der springende ottendedele iblandt, hvorved melodien bliver tor og ikke baret [unterhalten]: s&
kan man udfylde tertsspringene med forslag eller trioler. Men hvis bassen undertiden i takten med
nogle noder forbliver pad samme tone og harmoni: s har overstemmen friheden til at lave flere
manerer; dog ma sddanne aldrig afvige fra den made [karakter], som man [overordnet set. O.a.] skal
spille pa.

21.§

En Andante eller Larghetto i trefjerdedelstakt, hvor melodien bestar af springende fjerdedele, og
bliver ledsaget af bassen med ottendedele, af hvilke seks oftest forbliver pd samme tone eller
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harmoni, kan man spille noget alvorligere og med flere manerer end i en Arioso. Men hvis bassen
gdr trinvist afsted; s& md man passe mere pd med manererne: for ikke at lave forbudte kvinter og
oktaver i forhold til grundstemmen.

22.§

En alla Siciliano i tolvottendedelstakt, blandet med punkterede noder, skal spilles mere enkelt og
nasten uden triller, og heller ikke alt for langsomt. Der lader sig ikke anbringe s& mange manerer,
bortset fra nogle slojfede sekstendedele og forslag: fordi det er en efterligning af en italiensk
hyrdedans. Disse regler kan ogsa finde sted ved de franske musetter og bergerie.

23.§

Hvis denne beskrivelse ikke skulle vaere nok for alle, til at kunne forsta, pa hvilken méade en adagio
kan forsires med manerer: si kan eksemplet i tavle 17, 18 og 19 forklare denne beskrivelse
yderligere. Jeg har udtaget de variationer fra tavle 9 til 16, som bedst passer til den her foreliggende
enkle melodi; og derudaf lavet en sammenhangende forsiret melodi. Man kan deraf se et eksempel
pa, hvordan disse enkelte variationer kan sammenszttes. Den enkle melodi star pa den forste linie,
og dén med variationerne pa anden linie. Tallene, som star nedenunder, viser numrene eller
figurerne fra eksemplerne fra de foregdende tavler; og de derover stiende bogstaver variationens
placering i figurerne [i tavle 17 mangler tonen e som tredie tone i den enkle melodi ved en trykfe;jl.
O.a.]. Blandt disse er der nogle, som ikke befinder sig pa de samme toner, som de star i tavlen, men
er sat enten hgjere eller dybere: for at vise, som allerede navnt ovenfor, at variationerne kan flyttes
1 modulationer med savel den store som den lille terts [i savel dur som mol.O.a.].

24.§

Denne made at variere pa vil jeg ganske vist ikke forvente af en ren begynder, som endnu ikke kan
spille den enkle melodi rigtigt: jeg giver derimod denne kun til de allerede gvede, som imidlertid har
savnet den sande instruktion, til efterforskning; og som derved kan gere sig stadig mere fuldkomne.
Jeg forlanger heller ikke, at man indretter alle adagioer som denne, og skulle overdenge den sadan
med manerer: men derimod kun anbringer det dér, hvor den enkle melodi, som her, kraever det. Jeg
er i gvrigt af den mening, som jeg har sagt for: jo enklere og renere en adagio bliver spillet med
affekter, des mere virker den indtagende pa tilhereren: og des mindre bliver komponistens gode ideer,
som han med flid og eftertenksomhed har fundet pa, formerket og edelagt. For det er sjeldent, sidan
lige mens man spiller, at kunne finde pa noget bedre, end en anden, som maske har tenkt lenge over
det.

25.§

Jeg ma séa ogsa vise, hvordan hver node i dette eksempel, iseer hvad angar det afvekslende forte og
piano, skal foredrages godt. [Hvem sagde terassedynamik? Det fremgar utvetydigt af denne
gennemgang (hvis man skulle vare i tvivl om det), at den rigtige spilleméde er utroligt varieret,
omend ret regelbundet, i henseende til styrke og frasering ogsa. Terassedynamikken gor sig nok
geldende pa overordnet plan, men i nuancerne pad "mikroniveau" er der meget fine detaljerede
variationer i styrke og frasering, alle afspejlende graderne af dissonans i melodi og akkorder. En made
at spille pa, som ikke alle har forstaet, selvom mange af ren musikalitet gor det rigtigt! O.a.]. Jeg
giver her de 1 11.kapitel 14.§ lovede forklaringer pa mangfoldigheden af det gode foredrag: og da jeg
ikke tror, at libhaverne af det gode foredrag vil have noget imod det, s& vil jeg pd denne méde
gennemga alle de variationer, som jeg har givet over de enkle intervaller, og bemerke dertil, dét, der
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er muligt at udtrykke med ord; men overlade det ovrige til en opmarksom musikers vurderingsevne
og egen folelse. Tallene henviser til tavlerne og til hovedeksemplerne eller figurerne ved hvert
interval: men bogstaverne til de dér stiende melodier [Génge], som der er tale om. P& forhdnd minder
jeg om, at s leenge der ikke siges noget om allegro, sa forsties hele tiden det langsomme tempo. De
forkortede ord skal forstas pé folgende méde: wa. wachsend [voksende, i dag: crescendo, cresc.], eller
med tiltagende styrke af tonen; abn. abnehmend [aftagende, i dag: diminuendo, dim.], eller med
aftagende styrke af tonen; sta. stark [kraftigt, altsa: f]; sti. stirker [kraftigere, altsd: ff]; schwa.
schwach [svagt, altsé: p]. Ved ordene stark [f] og schwach [p], skal man i udferelsen med tungestod
eller buestrag rette sig efter det, for at markere hver node enten mere eller mindre. Man skal bare
heller ikke hver gang opfatte disse ord i den yderste grad: men derimod gere som i1 maleriet; hvor
man for at udtrykke lys og skygge, betjener sig af de sékaldte mezze tinte eller mellemfarver, hvorved
det morke ubemerket forenes med det lyse. I sang og spil skal man pd samme mdde betjene sig af det
uddeende piano ["des verlierenden Piano"] og den voksende styrke af tonen som mellemfarverne;
fordi denne mangfoldighed er uundverlig for det gode foredrag i musikken. Nu til sagen. [Efter nogen
toven valger jeg at bruge, de i ovennavnte skarpe parenteser benyttede "moderne" udtryk: cresc.,
dim., f, ff og p, selvom Q. ogsé kunne have benyttet nogle af dem ligesavel. Smlg. f.eks. med tavle
24.0.a.].

26.§

Tavle 9, fig. 1. Ved (a) de tre bjelkede noder p. fjerdedelsnoderne C, C, C cresc.. Ved (b) C-et med
punktet cresc. de folgende korte noder og det forste C p. det folgende f. fjerdedelen cresc. Ved (¢) pa
samme made. Ved (e) hovednoderne cresc. de sma p. Ved (h) trillen f. efterslaget p. Ved (1) C cresc.
F,Edim. Ef. Gp. Hf Cp. Ved (1) CE cresc. F p. G, E, C cresc. D de sma noder p. Ved (o) C cresc.
under lgbet dim. C, C, C f. Ved (p) den forste f., de folgende tre p. G f. F, E, D p. C cresc. Ved (r)
den forste f., den anden og tredie p., og sdledes ligeledes de evrige trioler.

27.§

Tavle 9, fig.2. Ved (b) kan denne slags noder, som bestar af tre, altid tjene som menster, s de kan
blive foredraget pd en indsmigrende made, nemlig: den ferste cresc., punktet dim., de to felgende
hurtige og p slgjfet til. Ved (c) den forste og tredie cresc., den anden og fjerde p, og dén ved (d) pa
samme made. Ved (f) dén med punktet cresc., de fire hurtige p. Ved (g) C cresc., de fire hurtige p, E
f, og de ovrige pd samme méide.

Ved (1) den forste f, triolen p og egal. Ved (1) triolerne f, sekstendedele p. Ved (m) den forste f, de
fem folgende p. Ved (o) den forste f, D, E, D dim., C p, og de gvrige pa samme méde. Ved (p) den
forste f, de hurtige p. Ved (q) C cresc., E p og meget kort, forslaget cresc., D p, F f, E p. Den slags
noder ved (r) kan altid tjene til menster, nemlig: de forste to p og forhastede [precipitiret. "for
hurtige".0.a.], noden med punktet cresc. De ved (s) kan pa deres mdde tjene som menster sdvel i
hurtigt som 1 langsomt tempo, nemlig de forste meget korte og noget f, dem med punktet dim. og
opherende. De ved (v) harer mere til 1 hurtigt tempo end i langsomt, og derfor skal den forste af fire
markeres. De ved (y) pd samme made.

28.§

Tavle 9, fig.3. Ved (b) D cresc., punktet foruden G, E dim., D cresc., C-trillen dim., C cresc., H dim.
Ved (d) D cresc., E, Fis, Gp, A f, Cp. Ved (f) D £, C, H p og ligeledes de folgende. Ved (g) trillen f,
punktet foruden de to noder dim. Tavle 10, fig. 3 ved (1) D £, H, og D efter pausen p og ligeledes de
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folgende. Ved (n) D £, H p, C og D cresc., de folgende ligesd. Ved (o) den forste f, den anden p, og
saledes ogsa de folgende [bemark fordelingen med f og p uanset om tonerne er slojfede eller ¢j! O.a.].
Ved (q) den forste 1 hver triol f, den anden og tredie p. Ved (t) D f, de fire hurtige p, og sddan ogsa
de folgende.

29.§

Tavle 10, fig.4. Ved (e) E f, F p og cresc., G og A pd samme vis, C p. Ved (f) [NB der mangler et
punkt efter den forste node E! O.a.] E p og cresc. indtil punktet, F og G p og cresc., A og C p. Disse
to eksempler er en art tempo rubato, som kan give anledning til yderligere eftertenksomhed. I det
forste eksempel bliver kvarten, i stedet for tertsen [husk at basstemmen fremgér af tavle 8 fig.4!],
forudgrebet, og i det andet eksempel bliver nonen holdt tilbage i stedet for tertsen og oplest i denne.
[Dette lidt kryptisk udtrykte deekker altsd over i eksempel (f), at tonen E (som altsé uheldigvis mangler
et efterfelgende punkt i noderne) udger en none til bassens 2. tone D, og nar E-et opleses i F udger
det si tertsen til bassens D. O.a.]. Se tavle 8 fig.4. Ved (m) den forste f, de fire folgende dim. og sddan
ligeledes de folgende. Ved (n) den forste cresc. til punktet, de folgende tre p, og de gvrige pd samme
made.

30.§

Tavle 10, fig.5. Med de to eksempler ved (a) og (b) forholder det sig p4 samme made som med dem
ved fig.4 (e) og (f); de forste er stigende, og disse faldende. Ved (a) bliver sekunden i stedet for tertsen
forudgrebet, og opleses med basstemmen til en terts: og ved (b) bliver kvarten holdt tilbage 1 stedet
for tertsen og oplest i denne; se tavle 8 fig. 5. Foredraget er det samme som det forudgaende [som 1
fig.4 (e) og ().0.a.]. Ved (e) er den forste f, de tre folgende p, og de ovrige pa samme made. Ved (1)
er den forste og fjerde f, den anden og tredie p. Hvis man spiller disse noder hurtigt, sa skal den tredie,
fordi den ligger dybest, markeres sterkere end de andre. Ved (n) er den forste f, den anden og tredie
p, den fjerde f. I hurtigt tempo skal den ferste stoppes lidt, og den fjerde stodes meget kort; Ved (p)
er den forste f, den anden p, den lille node p: og de gvrige som de forste to. [Det er interessant, at
forslagsnoderne pd denne méde - til trods for at de udger en kvartforudholdsdissonans - ma forstdes
som faldende for slaget, korte og altsa piano. Fordi de ikke udger reelle forberedte forudholdstoner,
som har ligget over fra foregdende akkord. O.a.]. Ved (q) er den forste triol f, den anden p og séledes
ogsé de ovrige.

31.8

Tavle 11, fig.6.Ved (a) E cresc., Fis p og slgjfet kort til, Fis-trillen f, G p. Ved (b) E {, C p, Fis-trillen
f, G p. Ved (d) og (e) skal de fire sekstendedele vere egale og legato ["an einander gezogen".O.a.];
Fis-trillen f, G p. Ved (h) trillen £, D, C, H p, A, Fis f. Forslaget slutter med en pincé [mordent. O.a.]
1 G. Ved (i) noderne med punkter cresc., de korte p. Ved (1l) E f, det hgje E og D p legato, Fis f, G p.
Ved(q) Ef,C, Ap, G, Fisf, A, Dp, F [Fis! O.a.], G kraftigere.

32.§

Tavle 11, fig.7. Ved (a) E cresc., G, Ep. Ved (b) Ef, G, F, Gp, E f. Ved (¢) E f, G, C p, E f. [Den
afsluttende tone pa et-slaget omtaler Q. - her som mange andre steder - slet ikke; den skal naturligt
vaere forte. O.a.]. Ved (d) [nodetrykket er utydeligt: gjensynligt er 1.tone E en sekstendedel, altsa
synkopeagtigt] er E p, Fis f og cresc., G og E ganske p. Ved (n) trillen f, D, C p, G f, E p. Ved (p) de
forste tre f, de gvrige p. Ved (q) pa netop samme méde. Ved (t) E cresc., de gvrige p.
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33.8

Tavle 12, fig.8.Ved (¢) G, F, G, A f, H, A, H, C p, D f og kort, E, F cresc. Ved (c) de trestregede f,
ottendedelen p og ligesa de evrige. Ved (1) G markeret, G, F, E p, de evrige ligesd. Ved (m) G, G
cresc., Fp. Ved (0) Gf, fraDtil Gp. F f. Ved (r) G, A,Hf, C, D, E, F dim., G, A, H, C cresc., D, H,
G, F p og legato. Ved (s) D f, G p og kort, F cresc. og E dim. Ved (t) D, E, D cresc., E {, F p, E dim.
Efter manererne ved (v), (W), (x), (¥), (z), (aa) kan man af og til forhgje forslaget med en halv tone
med et kryds, som det ses ved (v). Ved (gg) G cresc., F-trillen p, E, F dim.

34.§
Tavle 12, fig.9. [og basstemmen dertil fremgér stadig af tavle 8, fig.9. O.a.] Ved (a), (b), (¢), (d) kan
tertsspringene nedad udfyldes med sma noder; men hovednoderne cresc. [Det er sandsynligt, at de
"sma noder" kommer ubetonet og for slaget, se kap.8 §6! O.a.] Ved (e) C cresc., E dim., E cresc., G
dim., E-trillen cresc. og dim. Ved (g) (m) hovednoderne f, de gennemgaende noder p [og uden tvivl
spillet "pé fransk", dvs. i triolrytme med forlengelse af hovednoderne. O.a.]

35.§
Tavle 13, fig.10. Ved (b) (d) kan tertsspringene udfyldes med sma noder [som 1 §34 ubetonet.O.a.].
Ved (e) de forste fem noder f, de tre sidste p. Ved (f) C, Ap, G, F f, A, F cresc. Ved (g) Cf, D, E, F,
G, A, Bdim,, Cf, A, G, F p. Ved (h) C-trillen med efterslaget f, F p, A f, F p. Ved (i) den forste og
tredie cresc., den anden og fjerde p, og sddan de evrige [og sikkert spillet pa fransk, i triolrytme. O.a.].

36.§

Tab.13, fig.11.Ved (a) hver node cresc. Ved (¢) C cresc., D, E, F, G dim., G f, D, F p. Ved (h) C, D,
E, F legato ["gezogen". O.a.], G, G, G korte og egale, D p, G og F p. Ved (k) C, H, C f. G, G cresc.
[der er teenkt pa de to overbundne g-er.O.a.], G, A, G, F p, og ogsé stedt kort og egalt.

37.§

Tab.13, fig.12. Ved (a) G cresc., A meget p. Ved (b) Gf, E, Cp. Ved (¢) Gf, F, E, D, C p. Ved (f) G
f,F,Ep,F,Ef, D, Cp, D f[Denne lille overskuelige figur pa to gange fire toner er et godt eksempel
pa, hvor differentieret Q. onsker fraseringen - der er nok mange, der blot ville spille lige ud ad
landevejen, maske med en frasering i tydeligt to figurer efter hinanden, mens Q. helt tydeligt betoner
melodibevegelsen nedad: G - F,E - D, H. O.a.]

38.§
Tab.13, fig.13. Ved (a) A 1, F, D p og legato. Ved (b) A p, D cresc., C p. Ved () og (g) fire f og fire
p, om det er de forste eller sidste er ligegyldigt. Ved (1) de forste fem p, C f.

39.§

Tab.14, fig.14. Ved (d) B cresc., A, B, C, B dim., G, E f. Ved (g) de forste fem f, de sidste tre p. Ved
(1) Ef. B,Gp,Ef. Ved(ll) Ecresc.,, F,Ef, Bp,Dp. Ved (n) E, Fp, Fis, Gf, B, G, E, D p. Ved (0)
E,Gf,B,A,Gp,F,E, D cresc.

40.§

De ovrige eksempler og hvad jeg her har sprunget over, er enten allerede forklaret 1 hovedkapitlet om
de vilkarlige variationer, eller forekommer yderligere i det folgende eksempel om adagio; hvilket star
1tab. 17, 18 og 19. Man finder altsa i tab.17, 1 den anden linie [andet system], hvor variationerne star,
bogstaverne over noderne, og tallene under noderne, hvilke angiver fra hvilken figur variationerne er
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taget. [f.eks. den forste variation i stykket pé tab.17, forslaget H-D omkring tonen C kommer fra figur
26, (¢), (i tab. 16), osv. I ovrigt er den folgende tekst - som de forrige paragraffer - en ret anstrengende
opgave, sdvel at oversatte som at lase, selvom det hjelper at overkomme det, ndr man holder sig
noderne for gje! Umiddelbart forekom det mere indlysende at gengive noderne med f, p, cresc., dim.
med mere, men for pracisionens skyld gengiver jeg i al fald forst oversattelsen! Méske bliver det
ogsa til et nodebilag med foredragsangivelser. Der er for overskuelighedens skyld tilfojet i skarp
parentes i teksten, hvor takterne begynder. O.a.].

41.§

Tab.17. [OPTAKT:] Den forste node G cresc. [1.TAKT:]Ved (c) (26) de to sma noder p, C f og
cresc. Ved (11) (9) E med trillen f og dim., D og C p. Ved (d) (28) D f, C p, H f, A og G med trillen p.
Ved (i) (8) G p, H, D f. [I denne 1.takt mangler i forste system tonen E, hvad der jo tydeligt ses af
den forsirede version! O.a.]. [2.TAKT:] Ved (f) (26) de to smé noder p, F, F cresc. Ved (aa) (8) A,
Gp, F,E,Df. Ved (e) (26) de to sma noder p. Ved (b) (28) E f, D p, C fog dim., E cresc. [3.TAKT:]
Ved (a) (3) Dcresc., F, E p, D cresc., C med trillen og efterslag p, forslaget C f, H p. Ved (f) (7) E f,
Cp,Gf, Ep. [4.TAKT:] Ved (k) (3) D f, G cresc., D, C p, A cresc., C p, den lille node C cresc., H
med trillen dim. Ved (v) (8) D cresc., C, H, C, D p. [5.TAKT:] Ved (¢) (6) E cresc., Fis, G p. Ved
(g) (6) Fis f, D, E p, Fis f, G, A p. Ved (b) (23) G med trillen £, Fis E p, D f. Ved (f) (8) [nej! det er,
som der ogsa staritab.17, (t!) (8). O.a.]Df,E,D,Ep, Ff. [6.TAKT:]Ved(v) (6)Ff,Ep,C, A, E
dim., E f, Fis p, D, A, Fis dim., Fis f, G p. Ved (d) (20) G, H, A cresc., G, A, H dim., C cresc.
[7.TAKT:] Ved (1) (25) de fire smé noder p, ved (m) (25) A og H f og stedt hardt, de fire smé noder
p, C f og hardt stedt, H p, A med trillen cresc., G p. Ved (g) (20) [nej! i tab. star korrekt (a!) (20).
O.a.] G cresc., de fire sma noder dim. Ved (g) (20) [her korrekt! O.a.] A, B, H, C, Cis cresc. [denne
7.takt har forkert bjelkning i den sidste figur af en ottendedels verdi, idet den punkterede
sekstendedel ved (a) (20) ber vare en punkteret toogtredivetedel! O.a.] [8. TAKT:] Ved (b) (2) D p
og cresc., E, Fp. Ved (k) Q) Ef, G,Fp, Ef, F, G p, F med trillen f, E p, F cresc., G f. [9.TAKT:]
Ved (b) (23) trillen f og dim. [og trille med b for H p.gr.a. modulationen til d-mol. O.a.], G og F p.
Ved (1) (14) E £, B, G, E p, D cresc., Cis-trillen dim. Ved (x) (8) E cresc., D, Cis, H, Cis, A dim.,
[10.TAKT:] F, A cresc. Ved (¢) (13) Af, G, F, E p, D f, C p, forslaget C cresc., H med trillen dim.
Ved (p) (18) D kort og f, D, E, F p, [11.TAKT:] E-trillen f, D, E p. Ved (¢) (5) F f, D cresc., F p, E
f, C cresc., E p.

42.§

Tab.18. Ved (e) (22) E-trillen f, G, Ep, D f. Ved (z) (8) D cresc., C, D, Hdim., [12.TAKT:] forslagene
p, C, A cresc. [skal jeg minde om reglen om forslag til nedadgiende tertser, hvor forslagene falder
for slaget og er korte og ubetonede - og altsd her p. Se 8.kap. §6. O.a.]. Ved (¢) (14) F, D, F, E p, D,
C, H, A f. A med trillen f, Gis p. [13. TAKT:] Ved (a) (8) E, Gis, H cresc., C, D p, C-trillen f, H p
[og med tertsspringet er det muligt, at forslaget spilles som 1 begyndelsen af 12.takt, altsd ubetonet.
O.a.], Afogdim. [14.TAKT:] Ved (k) (8) E f, Gis, H, Gis p. [Ved (dd) (8) (NB Q. har sprunget denne
benavnelse over, men den stdr i tab.18. O.a.)] D, Gis, H, A, Gis f, F, E, D p, C-trillen f, H p, A f.
Ved (ff) (8) A cresc., G, F, Ep. [15.TAKT:] Forslaget E cresc., F p. E, D, E, C f. Ved (p) (14) de
seks [? 7, maske endda 8! O.a.] noder p og indsmigrende; Gis-trillen f. Ved (i) (19) F, F, E, E, D helt
p. [16.TAKT:] Ved (u) (3) de to trioler foruden H-trillen f, A dim. [17.TAKT:] Ved (e) (11) de fire
trioler foruden F-trillen og de felgende to noder helt p, og uden stor bevaegelse af brystet [andedrattet.
O.a.]. [18.TAKT:] Ved (q) (8) de otte sekstendedele foruden E-trillen indtil C f, men hver af noderne
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cresc. G cresc., de fire smé noder p. [Forslagene til de nedadgédende tertser i sekstendedelene omtaler
Q. slet ikke her - sandsynligvis behandles de ogsa her som omtalt i starten af paragraffen. Forslaget
F til trillen sikkert pé slaget, mens forslaget D forekommer mig uafklaret. Her, hvor man kan vere
rigtig 1 tvivl, dér tier Q.! O.a.] [19.TAKT:] Ved (¢) (5) Af,H,Cp,Gf,H, Cp. Ved(d) (5) F cresc.,
A, G,Fp.E, Ccresc. [20.TAKT:] Ved (c) (25) D cresc., de fire sma noder dim., E, F f, de sméa noder
p, Gf Ved (m) (13) Af, F, F, Ep. Ved (n) (13) D, Fis, A f, C p. Ved (d) (21), som er forklaret
udferligt i kap.13, 36.§ ved fig. 21 (d), hvad man kan lase dér, for at undgd unedvendig gentagelse.
[bemerk den utydeligt noterede trille under H i noderne. Desuden burde sidste G i figuren vere en
punkteret sekstendedel i stedet for en ottendedel for rytmisk at slé til! O.a.] [NB den efterfolgende
fermat leegger givet op til en mindre, improviseret kadence, hvad Q. bare ikke gar ind pa her. O.a.]
Ved (c) (20) G cresc., de ovrige dim. [21.TAKT:] Ved (1) 9)Ct,D,Ep.E,F,Gf, E,F,Gp, E, D,
C f. Ved (0) (24) indtil G med trillen f [NB i noderne mangler trillen over det sidste G! O.a.] Ved (f)
(27) G cresc., de gvrige dim.

43.§

Tab.19. [22.TAKT:] Triolerne ved (s) (1) og (cc) (8) p. [og forslagene til triolerne korte og for slaget,
ellers er der ingen triolrytme! O.a.] D f, F p. E-trillen og C f, A cresc. [23.TAKT:] Ved (c) (15) A,
H,C,Df Gpogcresc. C,H,C,E, G, E, Fpogcresc. [24.TAKT:]H, D, F f, E p ogcresc., G, F, E
p. Ved (kk) (8) D og de felgende hurtige noder f, F og de felgende hurtige noder p, A f, C p.
[25.TAKT:] Ved (h) (4) H-trillen foruden A og G f [bemerk at C-forslaget ikke omtales (spilles
sikkert som en betonet, sekstendedel), og at trillen pa H betragtes som en selvfolge ogsé 1 den
forsirede stemme (spilles sikkert som trille pa en toogtredivetedel, efterfulgt af de to
fireogtredsinstyvendedele). O.a.]. Ved (m) (25) fra C foruden de felgende noder og trillen indtil C f.
Det folgende C p [altsa optakten til takt 26] [26. TAKT:] H cresc., C, D p. Ved (o) (14) G, H, D, Cf,
D, F p, E-trillen, F, G f. C og [27.TAKT:] ved (m) (23) C foruden de to trioler p. Ved (11) (8) de otte
noder frem til og med E-trillen f. Ved (b) (20) G, A, G, F, G cresc., H og C p, og [28.TAKT:] indtil
ved (d) (16) C, D, C cresc., H, C, A dim., D cresc. Ved (¢) (16) H, C, D f. Ved (e) (26) D, F, E p og
cresc. [29.TAKT:] Ved (a) (16) G, F, E p, F, F cresc., A, G, F f. Ved (hh) (8) G f, D cresc., F p,
[30.TAKT:] E-trillen foruden D, E f. Ved (m) (5) de otte noder p. Ved (n) (22) F, Ep,C, G, E, D f,
G [som er optakten til 31.TAKT:] og de folgende sekstendedele foruden forslagene ved (a) (18) p og
indsmigrende [hvilket vil sige -som det forholder sig ved forslag til nedadgéende tertser - at
forslagende kommer ubetonede og for slaget.O.a.]. Ved (o) (5) de fire trioler f og legato. Og saledes
fortsaetter man [32.TAKT:] indtil kadencen [som ma formodes at skulle improviseres imellem den
anden fjerdedels to toner, E og D, afsluttende med D-trillen og efterslaget. O.a.] og afslutter den
sidste tone med et hendeende piano. [Jeg forsager efterfolgende at skrive et nodebilag med f, p, cresc.
og dim. indfgjet! O.a.]
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15.Kapitel

Om kadencerne.

1.§

Jeg forstir her ved ordet kadence ikke melodiens afslutning eller afsnit [kadencering, kunne man
kalde det. O.a.]; endnu mindre trillen, som nogle franskmand kalder cadence. Jeg lader det her dreje
sig om de vilkarlige forsiringer, som udferes af en koncerterende stemme ved slutningen af stykket
over grundstemmens nastsidste node, nemlig over toneartens kvint, hvori stykket star, efter den
udferendes frie id¢ og enske.

2.8

Det er maske endnu ikke et halvt arhundrede siden, at disse kadencer kom frem hos italienerne, og
bagefter er blevet efterlignet af tyskerne og af andre, som har gjort sig umage med at synge og spille
efter den italienske smag. Franskmandene har altid afholdt sig fra dem. Kadencerne kan formodentlig
pa den tid, hvor Lully forlod Italien, endnu ikke have varet mode: for hvem ved, om ikke han s& ogsa
havde indfert dette ornament hos franskmandene. Man ma snarere tro, at kadencerne forst er kommet
1 brug efter den tid, hvor Corelli udgav sine 12 kobberstukne solo [soli] for violin.* Den sikreste
efterretning, som man kan give om kadencernes oprindelse, er dén, at man nogle ar for slutningen af
det forrige arhundrede, og de ferste ti &r af det nuvaerende, har udformet slutningen af en
koncerterende stemme med en lille passage over den vandrende bas og en dertil fojet god trille: men
at den nu almindelige kadence er blevet mode cirka mellem 1710 og 1716, hvor bassen stopper op.
Fermaterne, eller de sakaldte stop ad libitum ["Authaltungen ad Libitum"] i midten af et stykke, er
sikkert af noget aldre oprindelse.

* Snart efter den forste udgave kom disse sonater pa ny i kobber under komponistens navn, og ved
de tolv adagio til de ferste seks sonater var variationerne [forsiringerne. O.a.] ogsa stukket med. Men
der var ikke en eneste Cadenz ad Libitum blandt dem. [Q. skriver "keine einige"; der er nok ment
"keine einzige". O.a.] Kort tid derefter satte den beremte violinist Nicola Mattei, som tidligere havde
stdet 1 ostrigsk tjeneste, yderligere andre manerer til netop disse tolv sonater. Denne havde gansk vist
gjort noget mere end Corelli selv, idet han afsluttede dem med en slags kort forsiring. Men de er
stadig ikke Cadenzen ad Libitum, som man gor 1 dag, da de kraever at man folger taktens strenghed
fremad, uden at stoppe bassen. Begge eksemplare har jeg haft i heenderne 1 tredive eller flere ar.

3.8
Om kadencerne, samtidig med deres fodsel, ogséd har medbragt regler om, hvori de egentlig skulle
besta; eller om de kun er opfundet af nogle snilde folk, vilkarligt og uden regler, er mig ubekendt.
Dog tror jeg det sidste. For allerede for nogle og tyve ar siden hidsede komponisterne 1 Italien sig op
over det misbrug, som pa dette punkt, i operaer, sa hyppigt blev begéet af de middelmadige sangere.
Komponisterne afsluttede derfor, for at fratage de udygtige sangere lejligheden til at kadencere, de
fleste arier med basmaessig bevagelse 1 unison.

4.8
Misbruget af kadencerne bestér ikke alene deri, ndr de, hvad der ofte er tilfeldet, i sig selv ikke duer
til meget: men ogsd ndr de i instrumentalmusik bliver anbragt i sdidanne stykker, hvor de slet ikke
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passer ind; f.eks. ved lystige og hurtige stykker, som er sat i 2/4, 3/4, 3/8, 12/8 og 6/8- takt. De finder
kun sted i patetiske og langsomme, eller i alvorlige hurtige stykker.

5.8

Kadencens hensigt er ingen anden, end uventet at overraske tilhererne endnu engang ved slutningen,
og at efterlade endnu et sarligt indtryk 1 deres sind. Derfor ville, ifelge denne hensigt, en eneste
kadence vaere nok 1 et stykke. Det er jo derfor at se som et misbrug, hvis en sanger laver to i forste
del af arien, og 1 anden del yderligere en: for pa denne made kommer der, p.gr.a. da capo, fem
kadencer 1 en arie. Ikke kun kan en sddan overflod let traette tilhareren; iser hvis kadencerne, som det
ofte sker, hele tiden ser ens ud: men det giver ogsé en sanger, som ikke er for rig pa pafund, lejlighed
til snarere at udmatte sig selv. Men hvis sangeren kun laver en kadence ved hovedslutningen; s& har
han en fortjeneste ud af det, og tilhereren beholder appetitten.

6.§

Men det kan ikke benagtes, at kadencerne, hvis de falder sddan ud, som sagerne kraver det, og
anbringes de rigtige steder, tjener som en prydelse. Men man mé ogsa indremme, at de, da de sjeldent
er af den rette art, ligesom, og is@r ved sang, er gaet hen og blevet til et nedvendigt onde. Hvis der
ikke bliver lavet nogle, sa anser man det for en stor mangel. Men ikke sé {4 ville afslutte deres stykke
med storre &re, hvis de slet ikke lavede nogen kadence. Imidlertid vil eller skal enhver, som giver sig
af med sang og solospil, lave kadencer. Men da ikke alle er bekendt med fordelene og den rette made
for disse: sa er denne mode for de fleste en byrde.

7.8

Regler for kadencer er, som jeg allerede har nevnt, aldrig blevet givet. Det ville ogsd vaere svert, at
indeslutte 1 regler sdidanne tanker, som er vilkarlige, som ikke skal udgere en egentlig melodi, hvortil
der ikke skal vere en basstemme, hvis omfang 1 henseende til tonearter, der kan bereres, er meget
lille, og som i det hele taget kun skal lyde som noget omtrentligt ["ein Ohngeféhr", maske "tilfeldigt".
O.a.]. Dog er der nogle fordele, som kan hentes ud af kompositionskunsten, som man kan benytte sig
af, hvis ikke man, som mange ger, bare leerer kadencerne udenad efter geher, som fuglene leerer deres
sang, uden at vide, hvori den bestar og hvad den egner sig til, og undertiden vil lade here f.eks. en
lystig kadence i et sergmodigt stykke, eller til gengaeld en sergmodig kadence i et lystigt stykke.

8.8

Kadecerne skal folge ud af stykkets hovedaftekt og indeholde en kort gentagelse eller efterligning af
de mest behagelige vendinger, som er indeholdt i stykket. Undertiden sker det, at man pa grund af
adspredelsen af tankerne ["manglende koncentration", ville man sige i dag! O.a.] ikke med det samme
kan finde pa noget nyt. Her er sa intet bedre middel, end at man valger sig en af de mest behagelige
vendinger og danner kadencen derudfra. Herved kan man ikke alene til alle tider erstatte manglen pa
pafund; men man vil ogsa til enhver tid tilgodese stykkets herskende lidenskab. Dette vil jeg gerne
anbefale enhver, som en slet ikke sa bekendt fordel.

9.§

Kadencerne er enten en- eller tostemmige. De enstemmige er is&r, som sagt ovenfor, vilkérlige. De
skal veere korte og nye, og overraske tilhareren, som et bon mot. Derfor skal de lyde, som om de forst
blev fadt i det gjeblik, hvor man spiller dem. Man skal derfor omgaes dem ikke for edselt, men holde
hus med dem ["als ein guter Wirth"]; iseer hvis man ofte har de samme tilherere for sig.
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10.§
Fordi omfanget er meget lille og let kan udtemmes: sé kan det vare svert at undgé ligheder. Man ma
derfor ikke anbringe for mange ideer i en kadence.

11.§
Hverken figurerne eller de enkle intervaller, hvormed man begynder og slutter kadencen, mé gentages
mere end to gange i transpositionen; ellers veemmes man

over dem. Jeg vil give som menster herover to kadencer af samme slags; se tavle 20, fig.1 og fig.2. |
den forste findes ganske vist to figurer. Men fordi hver figur heres fire gange: sd marker heorelsen en
@rgrelse derover. I den anden derimod gentages figurerne kun én gang og séa igen afbrudt af nye
figurer. Den ma derfor foretrakkes fremfor den forste. For jo mere man kan snyde eret gennem nye
pafund, des mere behageligt forekommer det det. Derfor skal figurerne altid afveksle pa forskellig vis
med hinanden. I den forste kadence findes yderligere den fejl, at den fra begyndelse til slut bestéar af
én slags rytme og inddeling af noderne, hvilket igen er imod kadencernes egenskab. Vil man gere
enkle intervaller ud af den anden kadence: sé kan man bare tage den forste node af hver figur, se fig.3,
hvor denne sé passer til adagio, den forrige derimod til allegro.

12.§

Da man i transpositionen ikke mé gentage figurerne eller vendingerne for ofte: s& méa sddan noget
endnu mindre finde sted pa én og samme tone. Man skal 1 det hele taget 1 kadencerne forsege at
undgd, at lade here de toner for ofte, som vendingerne begynder med, som ger sig mere bemarket
for gret end de ovrige: iseer henimod slutningen, hvor man altid plejer at opholde sig lidt tid pé seksten
eller kvarten regnet fra grundtonen. For dette ville foreckomme oret ligesd ubehageligt, som hvis man
1 en tale hver gang ville lade forskellige perioder begynde eller slutte med det samme ord.

13.§

Omend kadencerne er vilkérlige: sa skal intervallerne deri dog have deres korrekte oplesning: iser
hvis man ved dissonanser undviger til fremmede tonearter; hvilket kan ske ved spring til den
forsterrede kvint eller den forsterrede kvart, se tab.20 fig.4.

14.§

Hvad tonearterne angar ma man ikke vaere for udsvevende, og ikke bergre toner, som slet ikke har
noget slegtskab med hovedtonearten. En kort kadence mé slet ikke vige fra sin toneart. En noget
leengere kan mest naturligt bevage sig til kvarten; og en endnu lengere til kvarten og kvinten. I
durtonearter sker skiftet til kvarten gennem den lille septim, se fig.5 Dis under bogstavet (a) [endnu
engang er der tale om tonen Es i stedet for naevnte Dis - endda utvetydigt angivet i nodecksemplet.
O.a.]. Skiftet til kvinten sker gennem den forsterrede kvart, se H under bogstavet (b); og
tilbagevenden til hovedtonearten gennem den rene kvart, se B under bogstav (c). I moltonearter sker
skiftet til kvarten gennem den store terts, se fig.6 H under bogstav (a); skiftet til kvinten og
tilbagevenden til hovedtonearten sker til gengaeld ligesom i durtonearterne, se Cis og C under
bogstaverne (b) og (c). Fra en durtoneart kan man ganske vist ga til moltonearten; dog skal det ske
kortvarigt og med megen forsigtighed: s& man pa god vis igen kan komme til hovedtonearten. I
moltonearter kan man med halve toner ga trinvist op eller ned: dog skal der ikke folge flere end tre
til fire deraf efter hinanden, ellers kan de, som alle andre lignende vendinger, udlgse irritation.
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15.§

Hvorledes en lystig kadence dannes med spring med store afstande, lystige vendinger, blandet med
trioler og triller o.lg., se tab.20 fig.7; men derimod bestir en sergmodig nesten kun af lutter
nertliggende intervaller, blandet med dissonanser, se fig.8. Den forste passer til et muntert, den anden
derimod til et meget sergmodigt stykke. Man skal her tage sig godt i agt; at man ikke forfalder til
ikke-samstemmende blandinger ["ungereimte Mengereyen"] og forvekslinger af det lystige og det
sergmodige.

16.§

En regelmaessig rytme tager man sig sjeldent af; ja, man skal ikke engang tage sig af den. For
kadencerne skal ikke bestd af en melodi, som heenger sammen, men derimod snarere af atbrudte ideer;
hvis bare de passer til det forudgdende udtryk for lidenskaberne.

17.§

Kadencerne for en sangstemme eller et blaeseinstrument skal vere udformet sddan, at de kan geres 1
én vejrtrekning. En strengeinstumentist [er det ikke et dejligt ord? O.a.] kan gore dem sé lange, som
han har lyst til; hvis ellers han er rig pad pafund. Dog opnar han sterre fortjeneste ved en rimelig
korthed end ved en kedelig lengde.

18.§

Jeg haevder ikke, at disse eksempler, som er givet her, er fuldkomne og udarbejdede kadencer; men
alene er monstre, hvorigennem man nogenlunde kan lere at forstd undvigelsen til andre tonearter,
tilbagevenden til hovedtonearten, blandingen af figurer og overhovedet kadencernes egenskaber.
Maske ville nogen have ensket, at jeg havde tilfojet et antal udarbejdede kadencer. Men da man ikke
er i stand til at skrive alle kadencer sddan, som de skal spilles: sé ville heller ikke ethvert eksempel
pa udarbejdede kadencer vere tilstraekkeligt til at give et fuldstendigt begreb om det. Man ma altsé
soge at hore fra mange behandige folk, maden, man laver gode kadencer pa. Har man pa forhidnd
nogen kendskab til kadencernes egenskaber, sidan som jeg her har bestreebt mig pa at meddele, sa
kan man s meget desto bedre bedemme dét, man herer fra andre: for at anvende det gode til egen
fordel, men undga det dérlige. Ofte bliver der begaet svagheder, hvad angar kadencerne, ogsa fra
meget behandige tonekunstnere; enten af problemer med eksalteret sindsstemning, eller af alt for stor
livlighed, eller af koldsindighed og sjusk, eller af terhed i péfundene, eller af nedvurdering af
tilhererne, eller p.gr.a. alt for megen kunstferdighed, eller af yderligere andre arsager, som man ikke
kan bestemme allesammen. Man skal derfor ikke lade sig forbleende af den fordom, at en god musikus
ikke af og til kunne frembringe en darlig, en middelmadig derimod en god kadence. Kadencerne
kraver, p.gr.a. deres krav om hurtigt at blive fundet pa ["ihrer geschwinden Erfindung"|, mere
feerdighed 1 vid end 1 leerdom. Deres storste skonhed bestar 1, at de som noget uventet satter tilhoreren
1 en ny og folelsesrorende forundring, og ligesom skal drive den enskede sindsbeveagelse af
lidenskaberne til det yderste. Man skal bare ikke tro, at en meengde hurtige passager alene er i stand
til at fremkalde sadan noget. Nej, lidenskaberne kan langt snarere blive vakt gennem nogle simple
intervaller og dissonanser blandet behandigt indimellem, end gennem mange brogede figurer.

19.§

De tostemmige kadencer er ikke sé vilkarlige, som de enstemmige. Kompositionskunstens regler har
en endnu sterre indflydelse dér: derfor skal de, som vil beskaftige sig med kadencer af denne art, 1
det mindste forstd forberedelsen og oplesningen af dissonanser og imitationens regler; ellers kan de
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umuligt frembringe noget fornuftigt. Blandt sangerne bliver de fleste af den slags kadencer pa forhand
studeret og leert udenad: for det er en stor sjeldenhed, at treeffe to sangere samtidig, som forstar noget
til harmoni eller komposition. De fleste foregiver, af en viderefort fordom, som har dovenskaben som
moder og som amme ["Erndhrerinn"], at den slags anstrengelser er til ulempe for stemmen. Blandt
instumentisterne finder man snarere nogle, som ikke mangler denne erkendelse.

20.§

De tostemige kadencer kan geres noget leengere end de enstemmige: fordi den deri indeholdte
harmoni ikke sé let falder eret kedsommelig; ogsa da det er tilladt at treekke vejret.

21.§

De, som ikke ved meget om harmoni, benytter sig for det meste alene af terts- og sekst-bevagelser.
Men disse er ikke tilstreekkelige til at hensatte tilhereren i forundring.

22.§

Men sa lette som de dobbelte kadencer er at finde pa og at skrive pa papiret; s& svare er de derimod
at udfere uden aftale: fordi ingen pé forhénd kan vide den andens tanker. Men har man nogenlunde
fat i de fordele, som imitationen og brugen af dissonanser giver mulighed for; sd& er denne
vanskelighed let at overvinde. Det, at finde pa kadencerne pa stdende fod, er her i hovedsagen, hvad
jeg vil beskaeftige mig med. Jeg vil derfor tilfgje nogle eksempler som menster, som man ma betragte
som en grundplan, hvor man finder udkast til de forskellige slags imitation, sdvel som forberedelsen
og oplesningen af dissonanserne, som skal tjene dertil. Men forsiringerne, som kommer fra evnen til
at finde pd, og som ikke kan indskraenkes til nogle fa eksempler, overlader jeg til hver enkelts egen
opfindsomhed og smag.

23.8

Foruden de lige bevagelser 1 fremadgaende tertser og sekster, bestar de tostemmige kadencer i det
hele taget af imitationer, som den ene stemme foredrager, og den anden efterligner. I disse imitationer
spiller overbindingerne en stor rolle. Man binder nemlig enten sekunden fra tertsen, og opleser den
til tertsen eller seksten: eller man vender dette om; sa seksten bliver til en overbunden septim, og
oploeses 1 seksten eller tertsen. [Hvis man forestiller sig tertsen E,C blive til sekunden D,C, som
fortseetter 1 tertsen D,H, hvor D-et altsa har vearet overbundet; eller vendt om: seksten C,E bliver til
septimen C,D, som sé opleses til seksten H,D, sa har man eksempler pa, hvad Q. beskriver. O.a.].
Eller man gar fra tertsen til den forsterrede kvart, og omvendt, fra seksten til den formindskede kvint
[tertsen E,C til Fis,C, hhv. f.eks.seksten A,Cis til G,Cis]. Eller man forsinker i den formindskede kvint
overstemmens oplesning i tertsen, hvorved den rene kvart opstar, som bagefter opleses i tertsen.
[f.eks. formindskede kvint G,Cis, som bliver til kvarten G,D og opleses i tertsen Fis,D. O.a.]. Hvis
nu to personer kan forsta disse fortjenester, sd kan de uden aftale, og uden at overtraede reglerne for
komposition, ga fra den ene dissonans til den anden.

24.§

Ved sekstbevagelser, hvor man ikke vil berere dissonanser, ma en af stemmerne tage en tone forud,
om det sd er i stigende eller faldende bevagelse; s de andre kan rette sig derefter; se tab.20 fig.9,
hvor den underste stemme har bevagelsen og tilkendegiver, at overstemmen i forste takt skal stige,
og herefter igen skal gd nedad. Ved fig.10 foretager overstemmen bevagelsen, og den underste
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folger denne. Hvis man 1 disse to bevagelser forvandler den everste stemme til den underste, og den
underste til den everste; sa ser man maden, som tertsgange forlaber pa.

25.§

Sekstgange blandet med septimen er af to forskellige slags, nemlig stigende og fallende. Ved den
stigende gar overstemmen i oktav, og understemmen fra seksten til septimen; se tab.20 fig.11. Ved
den faldende septimgang holdes den underste stemme, og den @verste opleses ["resolvieret"]: den
underste kan ogsa holdes og opleses, som det ses 1 anden takt i eksemplet fig.12. Hvis man i de to
forrige eksempler gor den forste stemme til anden, og den anden til forste; s har man tertsgangen,
hvor fra tertsen sekunden holdes, og bliver oplest i tertsen eller seksten.

26.§

Farstestemmen, som i almindelighed har foredraget ["har melodien", sa at sige. O.a.], skal ikke kun
give andenstemmen lejlighed til besvarelse og vente pa denne; men den [forstestemmen.O.a.] skal
ogsa ofte under besvarelsen vide at vaelge et sddant interval, som kan give anledning til en ny
binding: sa bindingerne ikke bliver pd samme made allesammen. I eksemplet ved fig.13 bestir den
forste binding af den lille sekund; den folgende af den formindskede septim: og idet andenstemmen
efterligner forstestemmens figur forbereder denne sig ved H-et til den folgende septim, og opleser
denne i seksten. Andenstemmen binder herefter ved H septimen endnu engang; ved Cis mod G, som
ved den formindskede kvint, gér den til binding pé kvarten D, o.s.v. hvorved gret bliver snydt pa
forskellig vis.

27.§

Kadencerne kan ogsé indrettes 1 form af en kanon, som det ses ved tab.20 figl4. Denne laver
imitationen en kvart dybere. I tab.21 fig.1 imiterer den i kvint og sekst; og 1 fig.2 i den overliggende
sekund, som opleses i tertsen. I fig.3 imiterer den skiftevis i den forsterrede kvart og den
formindskede kvint, savel som i kvint og sekst. Ved fig.4 bindes sekundes fra tertsen og septimen
fra seksten. Den forste opleses i seksten, og den anden i tertsen. [kan let ses ved sammenligning
med nodeteksten, ellers er det nok vanskeligt at forestille sig det 1 hovedet! O.a.] Denne bevagelse
kan imidlertid p.gr.a. kvartspringet i transpositionen ikke benyttes mere end to gange. [Ved tredie
sekvens kommer et spring pa den forsterrede kvart B-E. O.a.]

28.§

I de her anferte eksempler er nu indeholdt de fleste af de bevagelser, hvorved en stemme kan
imitere en anden, uden forhandsaftale. Blot skal man bemarke sig herved, at det i hovedsagen
kommer an pa den forste stemme, som normalt lgger for, at indrette bevagelserne sadan, at den
anden, savel hvad angar tydelighed, som ogsa is&r tonernes dybde og hejde, kan imitere det. Men
hvis den forste ikke forstar noget til de her nedvendige regler, sd kan heller ikke den anden stille
noget op med sine kundskaber. Han er nodt til at prove sa godt som muligt at felge den forste i rene
tertser og sekster, og at undga dissonanserne: fordi det har en meget darlig virkning, at here pd
dissonanser uden oplesning.

29.§

Hvad angér tilbagevenden til slutningen af kadencen er at bemerke, at kvarten til sluttonen [F i C-
dur f.eks. O.a.], eller septimen til grundtonen for kadencen [F som septim til kadencens grundtone
G 1 C-dur. O.a.], hvilket er det samme, antyder afslutningen pa kadencen. Den forekommer oftest i
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den overste stemme; hvis nemlig kadencen slutter fra tertsen til enklang [ment er f.eks. tertsen H-D
med afslutning i enklang af begge stemmer pa C. O.a.] Anden stemme skal sa indrette sig derefter,
og skal sa soge at anbringe den formindskede kvint under, regnet fra overstemmen. [f.eks. til
omtalte F i overstemmen skal 2.stemmen spille H under. O.a.]; for ved oplesning i tertsen at
forberede sig pa slutningen: som det har kunnet iagttages i de ovenfor beskrevne eksempler. Ved
fig.11 tab.20 i nastsidste takt antyder den overbundne node C i forste stemme, se (a), og Fis i anden
stemme, se (b), afslutningen. Ved fig.12 er det F med septimen G, se (¢), (d); ved fig.13 og 14 D
med Gis (e), (f), (g), (h). [ tab. 21 ved fig.1 Es med A, se (i), (k); ved fig.2 G mrd Cis, se (1), (m);
ved fig.3 F med H, se (n), (0); og ved fig.4 C med Fis og B med E, se (p), (q), (1), (s): hvorefter hver
gang trillerne folger. Men hvis kadencen slutter fra seksten til oktaven [f.eks. 1 C-dur med
bevagelsen A-H-C i overstemmen.O.a.]: s& kommer hovedtoneartens kvart [F i C-dur] derefter 1
andenstemmen, og den forsterrede kvart regnet fra den nederste stemme, som den omvendte
forindskede kvint [H i1 C-dur] i ferstestemmen.

30.§

Ved forspillen [altsa 1.stemmes begyndelse pa motiv] og imitation [af samme motiv], ligeledes ved
forberedelsene og oplesningerne af overbindinger, kan man efter behag forlenge eller forkorte
figurerne eller forsiringerne. Se tab.21 fig.5 og 6, hvor den ene er lang, og den anden er kort. Begge
eksempler er taget fra fig.2. Ved fig.5 er den forlenget med figurerne [16.dels-bevegelserne], og
ved fig.6 er den forkortet ved undladelse af sadanne.[Bemaerk i eksemplerne at "efter behag" geelder
1.stemmes forspillen - det er ikke meningen, at hver musiker gor sit eget "efter behag", f.eks. ved
imitationen. O.a.]. P4 denne vis kan man gore med de ovrige: séledes at de samme bevagelser ved
variationerne og blandingen af figurerne hele tiden bliver nye og anderledes.

31.§

Det er ikke nedvendigt ved dobbeltkadencerne altid at holde sig til en szrlig rytme ["Tactart"], som
det ganske vist er gjort i de ovenstaende eksempler; bortset fra i de figurer, som den ene spiller
forud: for disse skal imiteres af den anden 1 pracis samme takt og med precis det samme antal
noder. Jo mindre orden man 1 gvrigt har i kadencerne, jo bedre er det: fordi man derved samtidig
undgar fornemmelsen af, at disse pa forhand er udtenkt. Dog skal man ikke herved forstd det, som
om kadencerne bare udelukkende skal besta af et uklart vivar af indfald, og slet ikke have noget
melodisk deri. Dette ville ikke vaekke fornejelse hos tilhererne. Min mening er blot, som allerede
berort ved omtalen af enkeltkadencerne, at kadencerne ikke skal bestd af en smukt ["formlich"]
sammenhangende melodi, som en arioso, men af ganske vist afbrudte, men behagelige vendinger;
hvor s& vendingerne kan have en lighed med sével lige som ulige takter. Blot skal man ikke blive
for leenge ved samme slags, men bestandigt veere opmaerksom pé en behagelig afveksling.[Blot den
lille tilfojelse til hele afsnittet om dobbeltkadencer, at jeg tvivler lidt pa, at serligt mange med en
uddannelse 1 barokmusik i vore dage kommer sé grundigt omkring dette emne, at de vil kunne
beherske dét, som (kompetente!!) folk i baroktiden ansé for selvfelgeligt. Vel vidende, at Q. jo
netop ogsé beklager sig over, at mange ikke kan! Men jeg kender ikke noget til uddannelserne 1 dag,
og 1 evrigt ville kravene i dag jo indbefatte mange nationers stilarter og flere hundrede ars musik,
mens det pd Qantz” tid var 20 ars og hgjst 2-3 nationers stilarter! O.a.]

32.8
Sa er der tilbage, at se pa de HALVE KADENCER [barok halvslutning med overbunden septim,
hedder det vist i dag. O.a.], hvor overstemmen i forhold til grundstemmen med en overbunden stor
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septim, gennem seksten bliver oplest 1 oktaven.* [F.eks. i g-mol en c-mol som sekstakkord, som
opleses 1 en D-dur-akkord. Septimen opstar ved et forudholds D for c-mol-akkorden.O.a.]. Denne
halve kadence plejer at forekomme i midten eller ved slutningen af et langsomt stykke i en mol-
toneart, se tab.21 fig.7. Den blev dyrket til vemmelse ["zum Ekel"] i &ldre tider isar i kirkestilen,
og er derfor naesten kommet af mode. Dog kan den endnu i disse tider have en god virkning; hvis
den kun bliver brugt sjeldent og anbragt pa det rette sted.

* Denne oktav er toneartens kvint, som stykket star i [D 1 g-mol f.eks.O.a.] og kraever altid den store
terts 1 sin akkord [Fis 1 D-dur-akkorden. O.a.].

33.§

Forsiringerne, som kan anbringes over en sddan halv kadence, hvis den er enkel, har et meget lille
omfang. Hovednoderne ma tages fra septimens akkord, regnet fra grundnoden af, og bestar af
tertsen og kvinten, som udger kvarten og seksten over den overbundne septim 1 overstemmen [Hvis
f.eks. grundnoden er Es, sé er septimen D, og septimens akkord er G og B (foruden Es). O.a.]. Man
kan tage disse noder savel nedfra som oppefra; se tab.21 fig.8. Nu athenger det af, om man vil lave
forsiringen lang eller kort. Skal den vare kort, sd kan man bare berare kvarten over (se noden G
under bogstav (c) i denne figur), og derfra gé til slutningen. Skal den vaere noget leengere, sd kan
man berere kvarten og seksten efter hinanden, se under bogstavet (a) og (b). Vil man forlenge den
endnu mere, sa kan man ga helt ned til septimen, som det kan ses ved denne 8.figur, som viser
hovednoderne. Men hovednoderne kan ved figurer af noder pa forskellig vis forandres og foreges.

34.§

Dobbelt foreckommer disse halve kadencer ofte i triosonater. Deres forsiringer bestar af netop de
samme intervaller som i enkeltkadencerne. Kun skal man laegge maerke til, at dén stemme, mod
hvilken grundstemmen binder septimen, skal komme forst ["den Antrag zu machen hat", egl. "skal
komme med forslaget".O.a.]; den anden derimod skal vente si l&nge pé tertsen [i forhold til
grundstemmen. O.a.], til den forste har sluttet sin figur og begynder at trille pd seksten [stadig i
forhold til grundstemmen]. Derefter kan andenstemmen imitere en kvint dybere den samme figur,
som den forste har ladet hore; som eksemplet ved fig.9 pd 21. tavle viser. Men hvis septimen ligger
1 andenstemmen; sa skal det ogsa vare andenstemmen, som foredrager forst, og forstestemmen,
som imiterer den en kvart hgjere. Man kan 1 eksemplet ved fig.9 saette andenstemmen en oktav
hejere og gore den til forstestemme; sé vil man have et monster dertil.

35.8

Om fermaten eller opholdet ad libitum, som undertiden forekommer i sangstemmen i vokalverker,
ved begyndelsen af en arie, til gengeeld meget sjeldent i en koncerterende instrumentalstemme,
f.eks. 1 en adagio til en koncert, er der ogsa noget at bemarke. Den bestar for det meste af to noder 1
et nedadgaende kvintspring, hvor der over den forste star en bue med punkt [altsd fermaten.O.a.]; se
tab.21 fig.10; og den bliver sat, for at sangeren, som dertil skal udtale et tostavelsesord med en
bekvem lang selvlyd, som vado, parto, o.s.v., kan {4 lejlighed til at anbringe en forsiring i
forbindelse dermed. Denne forsiring mé kun bestd af sddanne hovednoder, som findes 1
grundstemmens akkord, og tillader ingen undvigelser til andre tonearter. Eksemplet i tab.21 fig.11
kan tjene som menster. En sanger kan forestille sig, at det var skrevet i dén negle, som herer til hans
stemme. Den forste node under fermaten kan holdes som en udholdt node (messa di voce), sé leenge
andedreettet tilader det, med tiltagen og aftagen af tonen: dog saddan, at man beholder sd meget af
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andedraget, som er nedvendigt, for at kunne afslutte den folgende forsiring i samme dndedrag. Vil
man opdele figurerne, som hele denne udsmykning bestar af; sd kan sddan noget deles i forskellige
dele og hele tiden forkortes med en figur; som bogstaverne, som stir ovenover, viser. F.eks. kan
man undlade enten dem under bogstaverne (b) (c), eller dem under (a) (b) (c¢) (d), eller dem under
(a) (b) (c) (d) (e), eller dem under (a) (b) (c) (d) (e) (f) uden at det dermed opherer med at blive ved
med at vaere en forsiring. Sddan som nu intervallerne stiger ved at folge akkorden opad; s& kan man
ogsé gi nedad 1 akkorden; hvis blot man indretter figurerne sddan, at man i det mindste, ved
afslutning af udsmykningen, igen bererer begyndelsesnoden; og bevaeger sig ikke nedefra, men
oppefra i den sidste figur med trillen: fordi denne trille pé tertsen skal have sit udspring, ikke
nedefra, men oppefra.[Der er en utydelige trille i noderne 1 fig.11 ved bogstav (h).O.a.] Efter denne
trille skal der ikke laves efterslag: og selvom sddan noget blev gjort af de storste sangere, sd er og
bliver det alligevel en fejl. Denne slutning skal snarere synges eller spilles, sddan som det er udtrykt
her 1 noder. I kapitlet om de vilkarlige variationer, 1 36.§ [kap.13.0.a.], er det behandlet mere
omfattende.

36.§

Kadencens sluttrille, 1 stykker, som star 1 mol, bliver undertiden, dog oftest kun ved sang, trillet pa
seksten 1 stedet for pd kvinten. [NB 1 forhold til bastonen, som er toneartens kvint, dvs. f.eks. i g-
mol: trille pa B, i stedet for pa A, samtidig med D i bassen som dominant til g-mol.O.a.] Man ger
dermed, som det er blevet vist 1 kap.13 36.§ tab.15, fig.21 (d) om indsnit [ophold] ved tertsen.
Selvom nu denne méde at afslutte kadencen pé séddan set ikke har en dérlig virkning, hvis den bliver
anbragt til rette tid og pa god vis; sa skal der dog rades til ikke at omgas det alt for edselt: sadan
som nogle sangere plejer at gore det, nar de nasten altid laver sluttrillen i anden del af arien pa den
ovenfor beskrevne made, hvis den slutter i mol. Ved slutningen af et stykke klinger en sddan trille
noget naiv ["einfiltig;"O.a.] og sa brugbar som den 1 36.§ fra 13 kap. beskrevne endnu er i midten
af stykket, s& meget er denne ved afslutningen af stykket, n@rmest kommet af mode, og afslorer
derfor foraldelsen.

Men hovedérsagen til at man kun skal bruge den i meget sjeldne tilfelde, er, at den ville kraeve
seksten og kvarten i akkompagnementet. [F.eks. 1 g-mol med trille pd B og D 1 bassen kraeves en g-
mol-kvartsekstakkord.O.a.] Da nu almindeligvis for slutningen af et stykke den store terts og den
rene kvint skal anslas; hvilken akkord imidlertid slet ikke passer til trillen pa seksten: sa ville dette
efterlade en misklang ved slutningen af stykket, og derfor vaekke mere @rgrelse end fornejelse.
[Husk p4, at der her er tale om improviseret kadence, hvorfor cembalisten ikke nedvendigvis er
forberedt pa afvigelsen fra det normale, som ikke er kvartsekstakkorden, men dominantakkorden.
O.a.]
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16.Kapitel

Hvad en flgjtenist skal legge maerke til, ndr han spiller offentligt.
1.§

Hvis en lerevillig nu pa alle mader har fulgt denne anvisning, under opsyn af en god laerer, og har
forstaet indholdet vel, og har gvet sig godt pa det: sa vil han vaere i stand til med ere at lade sig hore
offentligt. Jeg vil anstrenge mig for at understette ham ved denne lejlighed, nér han igen vil stille
sine opnéede kundskaber til skue, med nogle yderligere hertil nedvendige regler, pdmindelser og
gode rad.

2.8

Forst og fremmest skal han veere opmerksom pa en ren stemning af sit instrument. Er der et
cembalo til stede 1 akkompagnementet, sddan som for det meste ét er til stede, sa skal han stemme
flojten ind derefter. De fleste bruger ganske vist tostreget D til vurdering ["zum Richter"], og til
grundtonen: men jeg réder til, at han, hvis flgjten 1 sig selv er stemt sd rent, som den ber vare,
snarere velger det tostregede F dertil.

3.8

Skal han spille et sted, hvor der er koldt, sa kan han stemme flojten enslydende med cembaloet.
Men ved meget varmt vejr, skal han stemme en smule dybere: fordi bleseinstrumenternes natur
hvad dette angar er direkte modsat af dén, som instrumenter med strenge har. De forste bliver hgjere
af varme, derfor ogsa, nar man blaser pa dem; de andre bliver derimod dybere. Ved kulde sker det
modsatte.

4.8
Til et stykke 1 Es eller As kan han stemme flojten en smule dybere end til alle andre tonearter: fordi
tonerne med b er et komma hgjere end med kryds.

5.8

Et sted, hvor der er stor plads, om det sé er i et operahus, i en sal, eller hvor to, tre eller flere abnede
veaerelser folger efter hinanden, skal han aldrig stemme ind pa lang afstand, til musikken, som er
fjernt fra ham, men altid i naerheden af. For tonernes klang bliver lavere i det fjerne, jo lengere vk,
des mere. Hvis han tror pa lang afstand at have stemt fint rent; sa ville han alligevel, tet pa, vere
for dyb 1 forhold til de andre.

6.8
I koldt vejr skal han forsege at holde flgjten 1 ensartet temperatur: ellers bliver han snart for dyb,
snart for hgj.

7.8

Huvis tilfeldigvis violinerne er hgjere stemt end cembaloet; hvilket let kan ske, hvis deres kvinter
ikke, som ved cembaloet bliver taget med omhu, er blevet stemt undersvavende, men derimod
oversvaevende: saledes at der ved fire strenge viser sig en markbar forskel; s& ma flgjtenisten, da de
gvrige instrumenter hores mere end cembaloet, af ned rette sig med flgjten efter violinerne. [Ofte
stemte man 1 baroktiden efter C, og hvis man sa stemte i rene kvinter (ikke engang oversvavende!)
til G,D,A,E, sa bliver E2 mere end 14 cent for hgj 1 forhold til f.eks. Valotti eller Neidhardts "Dorf"-
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stemning, som har E2 liggende 2 cent under ligesvaevende stemning. O.a.]. Men det lyder ganske
vist ikke godt, nir man skiftevis bliver ledsaget af snart cembaloet, snart af violinerne: og det var
onskveerdigt, at hver ville stemme sével sit instrument rent i sig selv, som enslydende med
cembaloet; for ikke at forringe tilherernes forngjelse. Men det siger sig selv, uden at jeg behover
minde om det, at denne fejl ikke s let bliver begéet af fornuftige og erfarne musikere, som holder
af musikken, som de skal; men snarere af sddanne, som dyrker deres kunst som et handvark, og
som en ngdvendighed ["ein Muss"], med modvilje.

8.§

Hvis akkompagnementet er omfattende; sé kan flgjtenisten stemme flgjten en smule dybere til en
allegro, dreje den lidt mere udad og altsa blese kraftigere; sa han ikke bliver overdevet
["unterdriicket"] af akkompagnementet, hvis det skulle vaere noget ubeskedent. Ved en adagio
derimod skal han stemme sddan, at han kan spille passende uden at overdrive med for staerk blaesen
pa flojten. Hertil er nadvendigt, at han trykker proppen en god knivsryg dybere ind i flgjten fra dens
sedvanlige sted, se 4. kapitel 26.§. Men ved den folgende allegro mé han ikke glemme, igen at
treekke proppen tilbage til det forrige sted.

9.§
Han skal hele tiden hore efter, om han er i samme stemning som de ledsagende instrumenter; s& han
hverken spiller for hejt eller for dybt. For uden renhed 1 intonationen forbliver det allerbedste og
tydeligste foredrag [dog] mangelfuldt.

10.§

Flgjten skal han holde sddan, at luften uhindret kan forsvinde i det fjerne. Han skal passe p4, at han
f.eks. ikke far blaest ind i tejet pa dem, der star meget taet pa hans hejre side: hvorved tonen bliver
svag og klangles.

11.§

Hvis en kommende flgjtespiller ved sine hidtidige selvstendige ovelser har vannet sig til, at
markere takten med foden: sa skal han ved offentlig musiceren atholde sig s meget som muligt
derfra. Men hvis han endnu ikke er i stand til uden denne hjelp, at holde fast i takten; sa geor det 1
hemmelighed: for hverken at afslere sin svaghed, eller @rgre sine akkompagnaterer. Men hvis
neden af og til kraever taktslagning; hvis den ene eller den anden iler i takten, eller tever; hvorved
koncertisten bliver forhindret i at spille passagerne rundt, tydeligt og i deres passende tempo: sa skal
han hellere sage at deekke over denne fejl ved at blaese kraftigere, og markere de noder, som
rammer pa taktens nedslag; end ved at sla med foden: hvilket ikke alle kan holde ud.

12.§
Hvis der ind imellem skulle ske det, at en koncert, som akkompagneres af mange musikere, bliver
begyndt enten hurtigere eller langsommere, end den skulle vere; og der kunne frygtes en uorden og
forvirring, hvis man pludseligt ville forlange en ¢jeblikkelig @ndring af tempoet: sd gor solisten
klogt 1, sdvidt som forskellen ikke er alt for stor, at lade ritornellet slutte, som det var begyndt. Men
ved den derefter folgende solopassage kan han imidlertid ved en tydelig og markeret begyndelse af
denne, give det rette tempo til kende.
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13.§

Hvis flejtenisten, som vil spille offentligt, er frygtsom, og endnu ikke vant til at spille i
tilstedeverelse af mange mennesker; s skal han sege at rette sin opmarksomhed, mens han spiller,
alene pa noderne foran sig; aldrig vende blikket mod de tilstedevarende: for herved adspredes
tankerne, og roen forsvinder. Han skal ikke spille sidann svere stykker, som endnu ikke er
lykkedes ham ved hans private gvelser; han skal snarere holde sig til sidanne, som han uden at
hakke i det kan spille igennem. Frygten forarsager en brusen i blodet, hvorved lungerne kommer i
uregelmaessig bevagelse, og tungen og fingrene ligeledes kommer i uro ["Hitze"]. Heraf opstar
nodvendigvis en for spillet meget generende rysten af lemmerne: og flojtenisten vil altsa ikke vere 1
stand til, hverken at frembringe lange passager i ét andedrag, eller klare serlige vanskeligheder,
sadan som ved en afslappet sindsforfatning. Hertil kommer sa nok ogsa, at han ved sadanne
omstendigheder, specielt i varmt vejr, sveder om munden; og at flgjten ikke bliver liggende pa det
passende sted, men glider ned: hvorved mundhullet pd denne bliver dekket for meget, og tonen,
hvis den ikke helt udebliver, dog i det mindste bliver for svag. For hurtigt at athjelpe dette problem:
sé skal flgjtenisten torre munden og flojten af, tag derefter 1 héret eller parykken og ter det fine
pudder, som klaber til fingeren, pA munden. Herved stoppes svedporerne; og han kan spille videre
uden store forhindringer. [Derfor er det, at man skal spille barokmusik ifert paryk!! O.a.]

14.§

Af denne grund skal enhver, som skal spille for en stor forsamling, rades til, at han ikke spiller et
svert stykke, for han foler, at han befinder sig 1 fuldkommen ro. Tilhererne kan ikke vide, hvordan
han har det; og bedemmer, is@r da nar det er forste gang, at han spiller foran dem, kun efter dét, de
herer, men ikke efter dét, han er 1 stand til at gore for sig selv. Det vil under alle omstendigheder
altid vere en storre fordel, hvis man spiller et let stykke rent og uden fejl, end hvis man spiller det
allersvaereste stykke mangelfuldt.

15.§

Hvis vores flgjtenist ved den offentlige fremforelse af sit stykke mislykkes med nogle passager; sa
skal han spille disse sa lenge igennem for sig selv derhjemme, savel langsomt som hurtigt, sa han
kan frembringe dem med pracis samme faerdighed som de gvrige: s& akkompagnererne ikke
fremtidigt behever vere nedt til her og der at give efter for ham; for dette ville hverken bringe
forngjelse for tilhorerne, eller gore flojtenisten are.

16.§

Hvis én gennem megen gvelse er niet til stor faerdighed, sd mé han dog ikke misbruge denne. Det er
ganske vist en serlig fortjeneste at kunne spille meget hurtigt og samtidig ogsa tydeligt; men der
kan alligevel ofte, som erfaringen larer, opsta store fejl derved. Man bemarker is@r den slags hos
unge mennesker, som hverken har den rette modne vurderingsevne, eller den sande folelse af,
hvordan hvert stykke skal spilles efter sit egentlige tempo og sin smag. Saddanne unge mennesker
spiller som oftest alt, hvad de far forelagt, om det er presto eller allegro eller allegretto, i samme
hastighed. De mener nok endda, at de derigennem er bedre end andre; hvor de dog, ved den
overdrevne hastighed, ikke kun lemlaster og tilintetger det smukkeste ved kompositionen, hvorved
jeg mener det iblandede cantabile; men ogsa, ved overdrivelse af tempoet, venner sig til, at
foredrage noderne forkert og utydeligt. Den, der nu ikke i tide forsgger at forbedre sig heri, han
bliver haengende i denne fejl, om ikke for altid, sa i det mindste til hgjt op i manddomsérene.
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17.§

Ved valget af stykker, som en flgjtenist og enhver koncertist vil lade sig here med, skal han ikke
kun rette sig efter sig selv, efter sine krefter og evner, men ogsé efter det sted, han spiller, efter
akkompagnementet, som ledsager ham, efter omstendighederne, hvorunder han spiller, og efter
tilhererne, som skal hare pa ham.

18.§

Et sted med stor plads, hvor der er kraftig genlyd, og hvor akkompagnementet er talrigt, skaber et
hurtigt tempo mere forvirring end forngjelse. Han skal altsd ved sddanne lejligheder valge
koncerter, som er udformet praegtigt og blandet med meget unison; koncerter, hvor det harmoniske
hele tiden kun @ndrer sig for hver hele eller halve takt. Genlyden, som altid opstar pé store steder,
forsvinder ikke s& hurtigt; men roder tonerne sammen ["verwickelt die Tone"], hvis de skifter for
hurtigt med hinanden, pd en sédan made, at sdvel harmoni som melodi bliver uforstéelig.

19.§

I et lille vaerelse, hvor der er fa instrumenter til ledsagelse, kan man til gengeld tage koncerter, som
har en galant og lystig melodi, og hvor harmonien @ndrer sig hurtigere, end 1 halve og hele takter.
Disse kan spilles hurtigere end feromtalte.

20.§

Den, som vil lade sig here offentligt, han ma tage tilhererne 1 betragtning, 1 serlig grad dém blandt
dem, som han leegger mest vagt pd. Han ma overveje, om de er kendere eller ikke er kendere. Foran
kendere kan han spiller noget, som er mere udadbejdet, hvor han har lejlighed til at vise sin
behaendighed i sével allegro som adagio. Foran rene libhavere, som intet forstar til musik, er det
bedre, hvis han forebringer sddanne stykker, hvor melodierne er brillante og behagelige. Adagioen
kan han sé ogsé spille noget hurtigere end ellers; for ikke at kede denne slags libhavere.

21.§

Stykker, som er komponeret i en meget svar toneart, skal man ikke lade lyde for enhver, men kun
for sddanne tilhgrere, som forstér instrumentet, og som er i stand til at indse toneartens
vanskelighed pa dette. Man kan ikke frembringe det brillante og behagelige rent ["reinlich", maske
"ordentligt" er bedre. O.a.], sadan som de fleste libhavere forlanger det, 1 enhver toneart.

22.§

For at tilhererne skal synes om det, er det en stor fordel, at man kender deres sindstilbgjeligheder.
Et kolerisk menneske kan blive tilfredsstillet med praegtige og alvorlige stykker, én, der har
tilbgjeligheder til sergmodighed med dybsindige, kromatiske stykker og sddanne i mol, et lystigt,
opvakt menneske til gengald med lystige og morsomme stykker. Hvis nu en musiker ikke tager
dette 1 betragtning, sa snart han kan; eller gor han simpelthen det modsatte: sd vil han ikke na sit
endemadl fuldkomment hos nogen tilherere af denne slags.

23.8

Disse kloge regler bliver som oftest allermindst taget 1 betragtning af dem, som man virkelig mé
erkende som lerde og dygtige musikere. I stedet for at de vil indsmigre sig hos deres tilhorere til at
begynde med, med behagelige og forstielige stykker: sa afskraekker de disse snarere, af
egensindighed, lige fra begyndelsen af, med deres leerdom, som kun herer hjemme foran kendere:
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hvorved de ofte ikke far mere ud af det, end et navn som en lerd pedant. Hvis de imidlertid pa
rimelig vis ville bekvemme sig dertil: sé ville der vederfares dem storre retfeerdighed, end der i
almindelighed sker.

24.§

Pé grund af forsiringerne i adagio skal flgjtenisten, foruden dét, som er sagt ovenfor, ogsd rette sig
efter stykkerne, om de er to-, tre- eller flerstemmige. Ved en trio lader der sig kun anbringe f&
manerer. Andenstemmen ma ikke fratages muligheden for ligeledes at lave sit. Manererne skal vaere
af en sadan art, at de savel passer til stykket i sig selv, som at de kan efterspilles af dén, der udferer
andenstemmen. Man ma kun anbringe dem [manererne! O.a.] i sddanne toneforleb, som bestar af
imitationer, om det sa er en kvint hgjere, en kvart dybere eller pd samme tone. Hvis begge stemmer,
1 sekster eller tertser, har samme melodi i forhold til hinanden: sd ma der ikke tilsattes noget; med
mindre da, at man pa forhand har aftalt med hinanden, at lave den samme slags variationer. Hvad
angér forte og piano skal man rette sig efter hinanden; sé aftagen og tiltagen af tonen sker pd samme
tid. Men har den ene af dem ind imellem en mellemstemme, sa noderne 1 hovedsagen er
komponeret for at udfylde harmonien: sa ma denne spille svagere end den anden, som for tiden har
hovedmelodien: sddan at toneforlebene, som ikke har nogen melodi, ikke stikker frem i utide. Hvis
begge stemmer har enten imitationer overfor hinanden eller ellers samme slags melodi, om det sa er
1 tertser eller sekster; s& kan de begge spille i samme styrke.

25.§

Laver den ene 1 en trio en forsiring, sa skal den anden, hvis han, som det ber vare, har lejlighed til
at imitere den, foredrage den pad samme vis. Men hvis han er i stand til yderligere at satte noget
fikst ["Geschicktes"] til, sa skal han gere det ved slutningen af forsiringen; s& man ser, at han godt
kan efterligne den simpelt, men ogsa kan variere den; for det er lettere at spille noget for [altsa
spille det forst 0.a.], end at efterligne det.

26.§

En kommende koncertspiller skal ikke spille en trio med nogen, som han ikke kan hamle op med,
hvis han ikke er blevet forsikret om, at den anden vil bgje sig mod ham og spille pa hans premisser
["dass der andere sich herablassen, und nach ihm bequemen werde"]; ellers kommer han bestemt til
kort. Trioen er egentlig pravestenen, hvor man bedst kan bedemme styrke og indsigt hos to
personer. En trio, hvis den virkelig skal gere en god virkning, kraever ogsé, at den bliver udfert af to
personer, som har samme slags foredrag: og hvis dette sker, sd anser jeg det for én af de skenneste
og mest fuldkomne slags musik. En kvartet svarer til denne og er endnu rigere 1 harmonien; hvis
den ellers, som den burde vare, er komponeret med fire obligate stemmer, det vil sige, at ingen
stemme uden skade for helheden kan udelades. Her er endnu mindre frihed til at tilsatte noget fra
de vilkarlige manerer end i trioen. Den bedste virkning kan man regne med, hvis man spiller
melodien rent og flydende ["unterhalten"].

27.§

I en koncert har man, i al fald i adagioen, hvad angér manererne, mere frihed end i trioen: dog skal
man hele tiden give agt pa de ledsagende stemmer, om de har melodiske stemmer eller blot alene
harmonier. Hvis det er det forste; sa skal man spille melodien enkelt. Hvis det andet er tilfeldet; sa
kan man lave de forsiringer, man vil: hvis bare man ikke lader det stride mod reglerne for
harmonien, smagen og fornuften. Man er mere sikret mod fejl, hvis man 1 en adagio, i
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koncertstemmens nodeark [? "Rolle", noderulle. O.a.] skriver grundstemmen med under den ovre
[stemme]: for s& kan man des lettere gaette de ovrige stemmer derudfra.

28.§

Hvis flgjtenisten ville spille med pé flejten 1 et velkomponeret ritornel, i en arioso, som bliver spillet
med dempere, eller ellers 1 piano, og hvis melodi igen forekommer i begyndelsen i solo: sa ville
sddan noget have pracis samme virkning, som hvis en sanger sang med pa ritornellet i en arie; eller
som hvis én 1 en trio, 1 stedet for pauser, spillede med pa dens andens stemme. Men hvis man
overlader ritornellet til violinerne alene; s vil den derefter folgende flojtesolo gor langt bedre
indtryk, end den ellers ville gore.

29.§

I en solo [stykke for soloflgjte og continuo. O.a.] har man egentlig den sterste frihed til at lade sine
egne indfald here, hvis de er gode: fordi man dér kun har at gere med én modstemme. Her kan
anbringes s& mange forsiringer, som melodien og harmonien kan tale.

30.§

Hvis en flojtenist skal koncertere med en sangstemme; sd skal han forsege sa meget som muligt at
vaere 1 overensstemmelse ["sich zu vereinigen"] med denne i tonen og i maden at foredrage pa. Han
skal ikke lave variationer, kun dér, hvor hvor han fér lejlighed til det ved imitationer. Manererne
skal veere af en sddan art, at sangstemmen kan eftergere dem: hvorfor han skal undlade de store
spring. Men hvis stemmen har en enkel melodi, og flgjten serlige bevagelser ovenover: sa kan han
sette s meget til, som han finder for godt. Hvis stemmen pauserer, sd kan han spille med endnu
mere frihed. Hvis stemmen er svag, og man musicerer i et verelse: s skal flgjtenisten snarere spille
svagt end sterkt. Pa teatret derimod kan han blase noget kraftigere: fordi piano med flojten ikke har
megen virkning dér. Dog méa han ikke overdynge sangeren med alt for mange variationer: for at
denne ikke, da han synger udenad, skal blive bragt ud af det.

31.§

Det er en storre fordel for en musiker, hvis han altid har noget af sin kunnen ["Wissenschaft"] 1
baghénden; for at kunne overraske sine tilhorere mere end én gang: end hvis han allerede den forste
gang viser hele sin kunnen frem; og man altsa har hert ham én gang for alle.

32.§

Hvis han bliver bedt om af nogen at lade sig here, sa skal han gore det snart, og uden mange
grimasser eller forstilt beskedenhed. Men hvis han har sluttet sit stykke; sa skal han ikke traenge sig
pa for at spille mere, end han bliver bedt om: sd man ikke skal bede ham ligesd meget om at holde
op, som man matte bede ham om at g igang: sidan som man 1 almindelighed siger om virtuoserne.

33.§

Selvom tilherernes bifald kan tjene som en opmuntring: sa ma man, alligevel, ikke lade sig forfere
af overfladig ros, hvilket er blevet til et misbrug i musik, maske fordi nogle fantastiske ignoranter
blandt de italienske sangere, i al deres uvidenhed, forlanger det, neermest som en pligt, som man
skylder dem, blot pa grund af deres navn. Man skal snarere, is&r hvis man far det af gode venner,
anse det for en smigrende bemarkning end for en sandhed. Den rette sandhed kan man snarere
erfare fra fornuftige fjender, end fra smigrende venner.[!! O.a.] Men finder man en forstandig,
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trofast ven, som er fjernt fra smigren, og som gar lige til sagen; roser dét, der skal roses, dadler dét,
der skal dadles: sd har man simpelthen at anse ham for en stor skat, at tro pa hans udtalelser, og
efter ham tage mod til sig [stole pa sig selv. O.a.], eller overveje forbedring. Hvis der derimod ind
imellem skulle vare nogle, som kun dadler, men aldrig roser; som maske af hemmeligholdte
arsager soger at forkaste alt, hvad en anden, som de anser for ringere, end de selv er, frembringer: sd
skal man ikke derved lade sig slé helt ud. Man skal snarere soge hele tiden at blive sikrere i sin sag;
man underseger med flid, om de har ret; man sperger andre klogere derom. Finder man noget, som
kunne vaere bedre, s& skal man forbedre det omhyggeligt; og i gvrigt beere over med en overdreven
trang til at dadle med en hgjmodig sindighed.
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Kapitel 17

Om pligterne hos dem, som akkompagnerer, eller som udferer ledsagelses-
eller ripienostemmer til en koncerterende stemme.

1.§

Den, der betragter den gamle musik overfor den nye, og den forskel, som har vist sig fra bare et
halvt arhundrede siden, fra ti-ar til ti-ar; han vil finde, at komponisterne anstrenger sig for i
pafundene af de nedvendige tanker til livlig udtrykken af lidenskaberne, i en del ar mere end
nogensinde for, at soge derefter og at forfine det. Denne sggen 1 komposition ville imidlertid vaere
til liden nytte, hvis ikke det ogsé pa samme tid skete i henseende til udferelsen (executionen).

2.§

Enhver tanke kan pé forskellig vis foredrages darligt, middelmadigt og godt. Et godt og tydeligt og i
alle henseender passende foredrag kan hjelpe en middelmadig komposition; et utydeligt og darligt
derimod kan edelaegge den bedste komposition.

3.8
Da nu erfaringen viser, at det er kommet dertil, at der af ripienostemmerne i dag, pa grund af
komponisternes anstrengelser for at finde pa nye tanker, bliver forlangt meget mere end for; og at i
disse tider mange ripienostemmer er svarere at spille, end 1 gamle dage en solo maske var: sa folger
nedvendigvis deraf, at ogsa de, der udferer ripienostemmerne, for si vidt som komponisterne skal
na deres mél, i dag er nedt til at vide en hel del mere, end der i gamle dage blev kravet.

4.

Men betragter man tilstanden i de fleste ensembler, savel ved hoffer som i republikker og byer, sa er
der 1 akkompagnementet, forst og fremmest pa grund af den store ulighed 1 spillet, en sd stor
ufuldkommenhed, som ingen kan forestille sig, med mindre man selv har erfaret den: hvoraf der
ikke kan sluttes andet, end at mangen smuk komposition mé blive lemlastet; og at udferelsen derfor
nedvendigvis har brug for en forbedring.

5.8
Til denne forbedring kan grunden kun blive lagt ved en mundtlig eller skriftlig undervisning. Da nu
det forste sker sjaeldent: fordi der 1 de fleste ensembler mangler en god leder, som har den passende
indsigt; men det sidste, sa vidt jeg ved, aldrig har fundet sted: s har jeg til det formal besluttet mig
til hermed at gere en begyndelse og et forseg pa, at tjene dem, som oprigtigt har et gnske om at leve
op til deres pligter 1 akkompagnementet, med min lille, dog af lang erfaring og evelse opniede,
indsigt; og at forklare, sd meget som det er muligt, dét, som forst og fremmest skal tages 1
betragtning ved akkompagnementet.

6.8
For at enhver uden megen sggen straks kan finde dét, som iser angar ham, vil jeg inddele dette
kapitel i forskellige afsnit.; og ferst beskrive egenskaberne hos lederen af ensemblet; derefter
bemarke de pligter, som isar pahviler den, der udferer enhver af de ledsagende stemmer; men til
sidst tilfeje nogle nadvendige anmaerkninger, som angér alle, som ledsager, under ét. Leeren om
buestrag og hvad der athaenger deraf, omtaler jeg ganske vist alene under violinisternes pligter:

SIDE 124



fordi der jo forekommer meget derunder, som ogsé bratschisterne og basspillerne kan have nytte af;
og fordi jeg ikke endnu engang vil gentage sddan noget i afsnittene, som er viet til disse
instrumenter, uden at vare nodt til at vere vidtleftig: derfor vil alle gvrige bueinstrumentister gore
vel 1, hvis de ogsa vil vere venlige at leese dette afsnit igennem. Men hvad angar streget for enhver
af mellem- og basinstrumenter alene, har jeg bemerket i hvert af de afsnit, som er viet dem.

17.Kapitels 1.afsnit

Om egenskaberne hos en leder af ensemblet.

1.§

Det er ikke muligt, at en leder alene, sa god han end matte vere, kan serge for den gode undtagelse
1 musikken: hvis ikke enhver, som er tilordnet ham, vil bidrage dertil ved at gere sit. Men jeg har
bemerket, forskellige steder i store orkestre, at, nar praecis de samme personer er blevet ledet af
snart den ene, snart af en anden, virkningen dog er blevet bedre under den enes ledelse end under
den andens. Jeg slutter altsd heraf, at man ma tilskrive denne forskellige virkning, ikke ripienisterne,
men lederen: og at derfor rigtig meget athaenger af lederen.

2.§

Da det nu altsd er sadan: sa ville det veere enskvardigt, at der hvert sted, hvor der er et ensemble,
for at bringe musik mere og mere i almen accept ["Aufnahme"], i det mindste blot befand sig en
egnet og erfaren musiker, som ikke alene havde indsigt i et tydeligt foredrag, men ogsa forstod,
foruden harmoni, noget til komposition, for at kunne ramme rigtigt i den made, som hvert stykke
skal udferes pa: sa kompositionen ikke ville blive lemlastet og adelagt pa sa mange mader. Man
skulle gore sig anstrengelser for at f4 en mand, som savel besad denne gave, som oprigtigheden til
at bibringe andre den viden, som er nadvendig for dem. Der ville sdledes, pa kort tid, fremkomme
savel bedre solospillere som ripienospillere. For det kan ikke benagtes, at det til vaekst eller
forbedring af et orkester, ikke just er hgjst nadvendigt hvert sted eller ved hvert ensemble at have en
specielt god komponist. Der mangler ikke rigtig gode musikalske stykker: hvis bare man véd, at
udvelge dem fornuftigt og godt. Det athenger meget mere, og faktisk 1 hovedsagen, af en god
leder, som er udstyret med ovennavnte egenskaber. Men, desvarre, s bliver ofte kun sddanne valgt
til ledere, som enten p.gr.a. forrettighed 1 ar rykker opad i et orkester: eller maske bliver én skubbet
ind, som har det held, at indsmigre sig med en solo eller koncert, som maske er leert udenad: uden at
undersgge nermere, om han ogsa besidder den viden, at kunne lede andre. Undertiden traffes
valget helt tilfeldigt. Og dette kan man undre sig sa meget mindre over, nar valget, som det ikke
sjeeldent sker, bliver palagt sadanne folk, som kun forstar lidt eller slet intet til musik. Hvis nu en af
disse fejl er sket ved valget, sa kan man forvente sig snarere et forfald end en forbedring af et sadant
orkester. Og hvis man ofte ser sig sa darligt for, ved valget af leder, af hvem dog sd meget
athaenger; s kan man deraf forstd, hvordan valget af de andre medlemmer af et orkester kunne
foregd. Man ville derfor gore godt ved isar at anstrenge sig for at valge en mand til leder, som i
nogle ar havde spillet med i store og beromte orkestre, og dér havde avet sig i godt foredrag og
andre nedvendige kundskaber. Det er sikkert, at der i store orkestre ofte befinder sig folk, som har
mere indsigt i udferelsen, end lederen i mange [andre] orkestre: og det er virkelig ergerligt, at
sddanne folk ikke skulle have mere held med sig; hvorved de kunne udrette mere godt, end hvis de
bestandigt mé blive siddende i skjul ["hinter der Hand".O.a.] som ripienospillere.
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3.8

Om en leder spiller det ene eller det andet instrument kunne under alle omstendigheder vare
ligegyldigt. Men da violinen er ganske uundvarlig til akkompagnement, og ogsd mere
gennemtreengende end noget andet af de instrumenter, der som oftest bruges som ledsagelse: sa er
det bedst, hvis han spiller violin. Dog er det ingen treengende nedvendighed, at han skal besidde
evnen til at klare sarlige vanskeligheder pa sit instrument: for dette kunne man under alle
omstendigheder overlade til dem, som sgger at skille sig ud fra dem, som bare onsker det
behagelige spil; som man ogsa finder rigeligt af [dvs. af dem, som vil mere. O.a.]. Men hvis en
leder ogsé besidder denne fortjeneste, sé er det sa meget mere are vaerd.

4.8

Den hgjeste grad af nedvendig viden hos en leder er: at han har en fuldkommen indsigt i at spille
alle slags kompositioner efter deres smag, affekter, hensigt og rette tempo. Han ma altsd nasten
have mere erfaring med forskellen mellem stykkerne end en komponist selv. For denne bekymrer
sig oftest ikke om andet, end hvad han selv har komponeret. Mange kan heller ikke altid opfore
deres egne stykker i et passende tempo: enten af alt for stor koldsindighed, eller af overdreven hede,
eller af mangel pa erfaring. Men for en klog leder er det let at forbedre denne fejl; iser hvis han er
opdraget i et veldisciplineret orkester og under en god leder, hvor han har spillet med i mange
forskellige slags musik. Hvis han ikke har haft denne lejlighed, s m4 han i det mindste have varet
forskellige steder, hvor han har kunnet hare god musik og have kunnet drage nytte deraf; og for s
vidt, som det er alvorligt for ham at forestd sit embede godt, s kan han ogsé profitere meget af
samtaler med erfarne folk: fordi den nedvendige viden for ham laeres mere derved, end ved
anstrengelsen for at spille svare ting.

5.8
Hvad dette angar skal han yderligere: vide at holde tempoet med den sterste fuldkommenhed. Han
skal forsta at passe pa verdien af noderne, is@r ogsa de korte pauser, som bestér af sekstendedele
og toogtredivtedele, for hverken at ile eller at teve. For hvis han begér fejl deri, sa forleder han alle
de ovrige og forarsager forvirring i musikken. Efter de korte pauser ville det skade mindre, hvis han
begyndte senere og spillede de folgende korte noder for hurtigt, end hvis han begyndte dem for
tidligt. Inden han begynder et stykke, skal han undersgge det godt, om hvilket tempo, det skal
spilles 1. Hvis det er et hurtigt og ham ukendt stykke; er det bedre, hvis han begynder for langsomt
end for hurtigt: idet man lettere og uden stor a&ndring kan gé fra det langsomme til det hurtige, end
fra det hurtige til det langsomme. Dog skal han hvad dette angér i hovedsagen se pa, om
ripienospillerne mere er tilbgjelige til at ile eller til at tove. Det forste sker nemt hos unge
mennesker, det sidste hos &ldre. Derfor skal han preve pa at fyre op under de sidste, men moderere
de forste. Men hvis han forstér at tage det rigtige tempo straks, sd er det desto bedre, og sa falder
denne forebyggende omsorg vaek. Men for at ogsd de andre, ise@r ved hurtige noder, kan begynde
samtidig med ham; s skal han venne dem til at huske stykkets forste takt i hovedet, holde buen
nar ved strengene og leegge marke til hans buestrag. I modsat fald blev han nedt til at skulle vente
ved den forste node, indtil de andre kom efter, og derved altsa forlenge noden: hvilket har en darlig
virkning ved hurtige noder. Han skal ikke selv begynde, for han ser, at de evrige musici alle er
parate; iser hvis hver stemme kun er enkelt besat: s begyndelsen, som skal overraske tilhgreren og
fa ham til at blive opmaerksom, ikke skal vaere mangelfuld. En udeblivelse af grundstemmen ville
her forarsage mest skade.
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6.§

Synet og herelsen skal han ofte rette mod den, der udferer hovedstemmen, savel som mod de
ledsagende: sédfremt det er nedvendigt at folge den ene, og at holde de andre i orden. Efter solistens
foredrag ma han fele, om han ensker dét, han spiller, hurtigere eller langsommere: sa han, uden
serlige bevagelser, kan fore de andre derhen. Men solisten ma han give den frihed til at tage sit
tempo sadan, som han finde for godt.

7.8

En god leder skal yderligere: indfere et godt og ensartet foredrag i1 orkestret og sege at opretholde
det. Sdledes som han selv skal have et godt foredrag, si skal han ogsé sege, at f4 sine medarbejderes
foredrag i1 almindelighed og sit eget til altid at veere ens. Af den grund skal han kunne indfere en
fornuftig og rimelig subordination [underkastelse, lydighed. O.a.]. Hvis hans fortjenester har givet
ham agtelse og hans venlige adfaerd og milde omgang har gjort ham atholdt ["ihm Liebe
erworben"], s vil sddant ikke vaere svert.

8.8
Han skal isar serge for rigtig og ensartet stemning af intrumenterne. Jo mere almindelig manglen pa
rigtig stemning er, des mere skade ger det. Ligegyldig om orkestrets [kammer-]tone star hojt eller
dybt, sa vil den dog ikke vere i stand til at kompensere for den forhindring, som en uens stemning
har pd den gode virkning. Lederen skal altsa, hvis han vil have en rigtig stemning, ved opferelsen af
et stykke musik, forst stemme sit instrument rent efter cembaloet; og derpa lade hver instrumentist
for sig stemme ind efter detsamme ["nach demselben", det er desvarre uklart for mig, om det er
efter violinen eller efter cembaloet, der er ment, men i begge tilfaelde bliver det jo i
overensstemmelse med cembaloets kvintstemning. I gvrigt: i kap.16 §7 ensker Q., at musikerne
skal stemme efter cembaloet O.a.]. Men for at instrumenterne ikke skal komme ud af stemning igen,
hvis musikken ikke gar i gang straks efter; s& ma han ikke tillade, at alle har friheden til at
preludere og at fantasere efter egen lyst: hvilket alligevel er meget ubehageligt at hore pd, og
forarsager, at enhver ofte efterstemmer sit instrument igen, og tilsidst afviger fra den feelles
stemning.

9.§

Hvis der blandt ripienospillerne skulle befinde sig nogle, hvis foredrag stadig er forskelligt fra de
andres: sd mé han traeekke sddanne specielt frem til gvelse for at leere dem den rette made: sddan at
f.eks. den ene ikke satter en trille pa, hvor andre spiller enkelt; eller slgjfer noder, som af andre
bliver spillet staccato ["gestossen werden"]; eller efter et forslag laver en mordent, som de andre
udelader: fordi den sterste skenhed i udferelsen bestar i, at alle spiller pa samme méade.

10.§

Han ma serge for at se efter, at alle hans medspillere sammen med ham, sddan som hvert stykke
kreever det, altid spiller i samme styrke eller svaghed; men isar ved skifte mellem piano og forte og
deres forskellige trin, og alle samtidigt udtrykker sddant [pracist] ved de noder, hvor de star
skrevet. Han skal selv rette sig efter den koncerterende stemme, om denne er sterk eller svag. Og
fordi han skal tjene andre til monster og som leder, s vil det vare rosverdigt for ham, hvis han
altid fremviser samme opmarksomhed, og udferer enhver komposition, hvem den sa ellers er af,
uden partiskhed, med pracis samme alvor og iver, som om det var hans egen. Stykkets komponist
kan vere til stede, eller fravaerende, [komponisten kan veare] rimelig eller urimelig ["unbillig", i
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sine krav til orkestret]; sa vil han [komponisten] dog, selvom han méske af falske hensigter ikke vil
sige det offentligt, i det mindste hemmeligt takke ham [orkesterlederen] for hans redelighed og for
den gode udferelse af hans [komponistens] arbejde: da savel dyder som laster belenner [har
konsekvens for] deres ejermaend.

11.§
For at vaenne sine instrumentister endnu mere til et godt foredrag og ogsé opdrage gode
akkompagnaterer, gor en leder vel 1, foruden mange andre slags musik, ofte ogsé at fremdrage til
ovelse ouverturer, karakterstykker og danse, som skal spilles med buestreg, som er markerede,
loftede, og enten korte og lette eller tunge og skarpe. Derved vil han vaeenne akkompagnetererne til
at spille ethvert stykke efter dets egenskab, preegtigt, fyrigt, livligt, skarpt, tydeligt og egalt.
Erfaringen viser, at de, som er blevet opdraget under gode musikant-bander [dejligt ord! O.a.], og
har spillet megen tid til dans, udger bedre ripienospillere, end dem, som alene har gvet sig i den
galante spillestil og den slags musik. For ligesom, for eksempel, et fint penselstrog ikke har sa god
virkning ved et teatermaleri, som man kun skal se ved [kunstigt] lys og pa lang afstand, som et
kabinetstykke: ligeledes gor sig heller ikke sa godt i et stort orkester, ved akkompagnementet, det
alt for galante spil og en lang, slebende eller savende bue, som ved en solo eller i en lille
kammermusik.

12.§

Et orkesters klang bliver imidlertid ogsa serligt oget, hvis der befinder sig gode solospillere pa
forskellige instrumenter deri. En leder skal altsd derfor gore sig umage for at tiltrekke gode
solospillere. Med det formél skal han ofte give dem, som er i stand til at lade sig hore alene,
lejlighed til ikke bare i seerlig grad, men ogsé ved offentlige koncerter, at treede frem. Dog méa han
samtidig anstrenge sig for at forhindre, at ikke den ene eller den anden, som det iser nemt kan ske
hos unge mennesker, bliver forledst til en falsk indbildning, som om han allerede er dén store
musiker, som han forst med tiden skal g& hen og blive. Skulle der vere nogle, som tog en sddan
ufornuftig stolthed til sig: sa ville dog en leder gore uklogt 1, pa grund af denne, at lade andre lide
under det, som ser denne lejlighed til at vise sig offentligt som en velgerning til deres bedste, og
som gor sig umage for at anvende den til nytte.

13.§

Endelig skal en leder ogsa: forsta at inddele musikerne fra et orkester godt, opstille dem og fordele
dem. Meget kommer an p4, indrettet efter de passende forhold, den gode besatning og [op-
]stillingen af instrumenterne. Pé orkesterpladsen 1 et operahus kan det forste cembalo sattes 1
midten, nemlig med den brede ende mod parterret og med spidsen mod teatret: sa musikeren ved
instrumentet har sangerne i syne. Til hgjre for ham kan violoncellen, til venstre kontraviolonen have
sin plads. Ved siden af det forste cembalo, til hejre, kan lederen sidder en smule fremad og pa en
ophejning. Violinisterne og bratschisterne kan fra ham udgere en tet aflang kreds; sa at de sidste
kommer til at sidde med ryggen til teatret og frem til spidsen af cembaloet: s& de allesammen kan se
og here lederen. Men er orkestret s& rummeligt [orkestret i den gamle betydning af pladsen til
musikerne foran scenen. O.a.], at der er plads til fire personer 1 bredden ved siden af hinanden: sa
kan de, der spiller 2.violin, sidde to og to bagved hinanden, i midten mellem 1.violinerne og
bratschisterne, som sidder med ryggen mod teatret: for jo taettere instrumenterne er pa hinanden, jo
bedre virkning har det. P4 samme side, ved enden hvor violinisterne opherer, kan der sidde endnu
en violoncel og en stor violone finde plads. Pa venstre side af det forste cembalo stiller man det

SIDE 128



andet [cembalo] med l&engden mod teatret og med spidsen vendt mod det forste: dog sddan, at
fagotterne stadig kan finde plads bagved.; sdfremt man ikke vil anbringe dem ved det andet
cembalos hejre side, bagved flojterne. Ved dette andet cembalo kan endnu et par violonceller f&
deres plads. Pa denne venstre side af orkestret kan oboerne og hornene sidde i1 en rekke med ryggen
vendt mod tilhererne, som 1.violinerne pa hejre side: men flgjterne bliver, i nerheden af det forste
cembalo, anbragt pé tvars, s de vender ansigtet mod cembaloet og den nederste ende af flgjten
mod parterret. Dog bliver nogen steder, hvor der stadig er en tom plads mellem orkestret og
tilhgrerne, flojterne sat med ryggen mod parterret, og oboerne pé tvaers mellem dem og det andet
cembalo. Oboerne har 1 s@rdeleshed ved tutti, til udfyldning, en fortreffelig virkning, og deres
klang fortjener altsa rimeligt nok at have fri passage; hvilket flgjterne derpd, hvis ingen star taet bag
dem, séfremt deres musikere blot vender sig en lille smule til siden, ogsa féar: og dette s meget
desto mere, fordi de sé er nermere tilhererne. Theorben finder bekvemt plads bagved det andet
cembalo og den ham tilknyttede violoncellist. [Det eneste der rigtigt undrer mig ved denne generelt
noget spredte opstilling (sammenlignet med vore dages opstillinger, som nok har udgangspunkt i
romantikkens orkester), er at celloerne bliver splittet helt ad. Det giver kun mening, hvis de
betragtes som stotte for de to cembali. O.a.]

14.§

Hvis en musik med et stort orkester bliver opfert enten i en sal eller ellers et stort sted, hvor der ikke
er noget teater, kan cembaloets spids vendes mod tilhererne. For at ingen af musikerne skal vende
ryggen mod tilhgrerne: sa kan 1.violinerne sta i en raeekke efter hinanden taet ved cembaloet; nemlig
med lederen ved cembalistens hgjre hand, som har de to med ham spillende basinstrumenter til
begge sider ved siden af sig. 2.violinen kan komme bagved 1.violinen, og bagved denne
[2.violinen] bratschen. Ved siden af bratschen, til hgjre derfor, stiller man i samme rakke oboerne;
og bag denne raekke hornene og de ovrige basser. Flgjterne, hvis de har noget koncerterende, passer
bedst ved spidsen af cembaloet, foran 1.violinen; eller pd venstre side af cembaloet. For pd grund af
deres svage tone ville de, hvis de stod l&ngere tilbage, ikke blive hert. Netop samme plads kan ogsd
sangerne indtage: fordi de ellers, hvis de stiller sig bagved cembalisten og synger fra partituret [som
cembalisten formodes at spille efter! O.a.], ikke kun hindrer cellisten og kontraviolonespilleren [i at
se noderne; de spillede ogsa efter cembalistens partitur. O.a.]; men ogsé , hvis de for eksempel pé
grund af darligt syn ma bukke sig ned, hindrer &ndedrattet og presser stemmen.

15.§

Ved en lille kammermusik kan cembaloet sattes ved vaggen, som er til venstre hdnd for musikeren:
dog rykket sa langt fra denne, at alle akkompagnerende instrumentister, bortset fra basserne, har
plads mellem ham og vaeggen. Hvis der kun er fire violiner til stede [2 1. og 2 2.]; s& kan disse sti i
en rekke ved cembaloet, og bratscherne bag ved disse. Men hvis der er seks eller otte violiner; s
ville det vaere bedre hvis 2.violinen blev stillet bagved 1.violinen og bratschen bagved 2.violinen: s
mellemstemmerne ikke rager frem foran hovedstemmen: da sadan noget har en darlig virkning.
Koncerterende stemmer kan i disse situationer indtage deres plads foran cembaloet péd en sddan
made, at de kan se akkompagnementet sideverts. [Man ma forestille sig, at cembaloets 14g er taget
af, da det ellers ville skygge for nogle af de akkompagnerende musikere.O.a.]

16.§

Den, der vil opfere noget musik godt, ma se til, at hvert instrument er passende besat i rigtigt
forhold; s& man ikke tager for mange af den ene og for fa af den anden slags. Jeg vil foresla et
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forhold, som jeg anser for tilstraekkeligt, og vil vaere bedst ramt. Cembaloet forstar jeg med ved alle
slags ensembler, om de er smé eller store.

Til fire violiner tager man: en bratsch, en violoncel og en kontraviolon, af middel

storrelse.[ Spergsmaélet, om hvilket instrument violonen er, er omdiskuteret. Basviolon, som
basviolin var sikkert et 4-strenget instrument en tone dybere end celloen. Kontraviolon var nok
oftest 6-strengede violoner i1 A eller G, en terts eller kvart dybere end celloen, og de store
kontravioloner var instrumenter i D eller C endnu en kvart eller kvint dybere. Om de spillede 1 8" (i
énklang med cello) eller 1 16" (oktav under), athang sikkert af orkestrets storrelse og
sammens&tning. Som det ses under detaljerne til kontraviolonespilleren, ser Q. ud til at foretreekke
et, storre eller mindre, 4-strenget instrument med band og spillet i 16°. Men narmere skal findes i
speciallitteraturen derom. O.a.]

Til seks violiner: pracis det samme og yderligere en fagot ["Basson"].

Til otte violiner herer: to bratscher, to violonceller, yderligere en kontraviolon, som er noget storre
end den forste; to oboer, to flejter og to fagotter.

Til ti violiner: pracis det samme; blot yderligere en violoncel ogsa.

Til tolv violiner lader man folge: tre bratscher, fire violonceller, to kontravioloner, 3 fagotter, fire
oboer, fire flgjter, og hvis det er i et orkester [m.a.o. i et operaorkester], yderligere et cembalo og en
theorbe.[Disse 4-dobbelt-besa@tninger i obo/flgjte benyttes blot til klangforsterkning; det er jo
sjeeldent at stode pa mere end dobbeltbesatning i barokpartiturer pa neer maske 3 trompeter og
undertiden 3 oboer]

Hornene er nedvendige efter stykkernes beskaffenhed og komponistens forgodtbefindende sdvel 1 et
lille som et stort ensemble.

17.§

Efter denne inddeling vil det ikke falde svert at bringe ogsd de mest talrige ensembler i et passende
forhold: hvis blot man tager foragelsen fra fire til otte, fra otte til tolv 0.s.v.i betragtning. Denne
agtpagivenhed er sd meget des mere nadvendig, da succesen med et stykke musik ligesd meget
athenger af et passende forhold af bes@tningen med instrumenter, som af den gode udferelse i sig
selv. Meget musik ville have en bedre virkning, hvis ikke der var mangler ved en godt inddelt
besatning. For hvordan kan en musik lyde godt, hvor hovedstemmerne bliver overdevet og
undertrykt af grundstemmen, eller méaske endda af mellemstemmerne; da det jo dog er
forstestemmerne, der skulle stikke frem foran alle andre, og mellemstemmerne, der skulle hores
allermindst.

18.§

Hvis nu en leder er prydet med alle disse indtil nu anferte gaver; og har han den nadvendige evne til
at indfere alle de gode egenskaber, som kraves af et orkester; ikke kun at indfere det, nar det er
nedvendigt, men ogsd at opretholde det: sd er det ganske vist til @&re for orkestret, men giver ogsé
lederen selv en ganske sarlig beremmelse. For da, som sagt ovenfor, et orkester under den enes
ledelse har en bedre virkning end under en andens: sd folger heraf, at ikke alle musikere er egnet til
at vaere leder. Og fordi forskellige, som, nar de bliver fort godt, er rigtig haederlige, dog ikke har
selv den ringeste evne til at vere leder: sd kan man derudaf drage den laere, hvor meget vaesentligt
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det er, med en mand, som besidder alle de egenskaber, som kraves til embedet som en god
musikalsk leder; og hvilke store udmarkelser en sddan fortjener i musikken.

17 Kapitels 2.afsnit

Om ripieno-violinisterne is&r.

1.§

Savel alle strygeinstrumenter overhovedet, som isa@r ogséd violinerne, skal have sddanne strenge,
som har en passende styrke til instrumentets starrelse: sd strengene hverken bliver spendt for hardt
eller for slapt. Hvis de er for tykke, bliver tonen klangles; men er de for tynde, sa bliver tonen for
spids ["jung"] og for svag. Derfor m& man hvad det angér rette sig efter den indferte tone
[kammertone], om denne er dyb eller hgj. [Da man endnu ikke havde anden malemetode til pracise
tonehgjder 1 det daglige end det evt. absolutte gehor endnu, sa varierede kammertonen rigtig meget
- rundt regnet fra 392 til 456 Hz athangigt af land, stil, kammer, opera, kirke m.v.]

2.8
Hvad der skal tages i1 betragtning ved rigtig stemning af violinen, bliver behandlet i det sidste afsnit,
da det angdr alle strygeinstrumenter i fellesskab.

3.8
Ved violinen og de instrumenter, som ligner den, kommer det egentlig, pa grund af foredraget, mest
an pa buestraget. Med dette bliver instrumentets tone frembragt enten bedre eller dérligere; med
dette far noderne liv; med dette udtrykkes piano og forte; med dette opnés affekterne; med dette
adskiller man det sergmodige fra det lystige; det alvorlige fra det morsomme; det ophejede fra det
indsmigrende og det médeholdne fra det freekke: med ét ord: det er midlet, hvorved den musikalske
udtale sker, som ved flgjten med brystet, tungen og laeber, og hvorved en [musikalsk] tanke kan
forandres pa mange mader. Det giver ganske vist sig selv, at fingrene ogsa mé bidrage dertil; at man
ma have et godt instrument og rentklingende strenge. Men néar nu, trods alle disse ting, om man
griber nok sé rent og godt, om instrumentet er nok sd velklingende og strengene er nok sa rene,
foredraget alligevel kan vaere meget mangelfuldt, s& folger deraf naturligt, at det meste ma athenge
af stroget, hvad angar foredraget.

4.8

Jeg vil forklare dette ved et eksempel. Man kan spille passagen i tab.22, fig.1 i et roligt tempo, med
lutter lange strog helt til enden af buen. Derefter begrenser man strogets laengde og spiller precis
de samme noder, den ene gang efter den anden med stadig kortere strog. Bagefter giver man én
gang for hvert strag et tryk med buen, den neste gang spiller man det stodt ["abgestossen"]
(staccato), og med buen sat af ["abgesetzet", med buen loftet fra strengene.O.a. Se n&ermere ved
§8.]. Uagtet at hver node nu har faet sit saerlige strog; sé vil jo foredraget hver gang vare
anderledes. Man kan ligeledes forsage det med forskellige slags slgjfen; spille disse otte noder alle i
¢t strag; eller som om der samtidig stod punkter, foruden en bue, over noderne; eller to noder i ét
strog; eller én stodt og tre slojfet; eller de forste tre slojfet og den fjerde stedt; eller den forste og
den fjerde stodt, og den anden og tredie slojfet; eller den forste sat af, og de folgende alle to og to
slojfet med ét strog: siledes vil foredraget blive ligesé forskelligt som 1 det forrige.
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5.8

Dette eksempel kan vere nok til at bevise, hvor skadeligt misbruget af buen kan vere, og hvor
forskellige virkninger derimod dens rette brug kan frembringe. Heraf folger, at det ikke ved en
ripienostemme er op til violinistens egen vilkarlighed, eller en anden strygers, at slojfe eller stade
noderne som han har lyst til; men at han er nadt til at spille dem sdédan med buen, som komponisten
har vist de steder, som afviger fra det almindelige.

Man skal her 1 ovrigt bemerke, at, ndr mange figurer af samme slags folger efter hinanden, og kun
den forste er angivet med buer, man ogsé skal spille de gvrige pd samme made, si lenge der ikke
forekommer en anden slags noder. P4 samme made forholder det sig med de noder, hvorover der
star streger. Hvis bare to, tre eller fire noder er betegnet sadan: sa spilles altsd de gvrige noder, som
folger efter, og som er af samme art og verdi, ligeledes staccato. Uden dette ville ikke alene den
enskede virkning ikke blive frembragt; men heller ikke ensartetheden ["die Gleichheit"] i foredraget
ville blive til fuldkommenhed.

6.8

Det forstaes imidlertid s& ogsa deraf, at akkompagnementets gode virkning kommer mere an pa
violinisterne end pa de evrige musikere: fordi de alene har melodien 1 deres magt. Hvis de spiller
sovndyssende eller sjusket, kan de andre kun gare ganske lidt for at rette op pa akkompagnementets
foredrag. Derfor skal buestraget, som det mest fornemme ved foredraget, ogsd behandles samlet 1
dette afsnit, og 1 de andre kan man sé referere dertil.

7.8

Dette er ikke stedet til at behandle al undervisning om buestroget: fordi jeg her forudsatter en leser,
som kender violinen og derfor ogsa stroget. Jeg vil altsa kun undersege visse tvivlsomme, samt
sadanne steder, hvor der er noget serligt at bemaerke, som komponisten ikke altid kan antyde. Fra
disse vil man 1 de fleste tilfeelde kunne slutte til de fleste andre lignende situationer. Derpa vil jeg
vise, hvilken art strag, der skal herske i1 hvilken slags stykker. Og endelig vil jeg forklare, hvad der
yderligere skal tages i betragtning.

8.8
Hovedegenskaben ved et godt fort buestrag er altsé sd: at noderne, som herer til 1 op- eller
nedstreget, s vidt som det er muligt, ogsa bliver spillet sddan.

Hvis nogle noder kommer pa samme tone og er blandet med synkoperede noder, ma hver af dem
have sit strag, eller buen skal sattes af [loftes fra strengen,"abgesezet werden" skriver Q. Ordet
spiccato, som i.flg. Riemann bruges af Corelli og Vivaldi blot i betydningen non legato, altsd
détachéstrog, bruges IKKE af Q. her 1 teksten, men for nemheds skyld benytter jeg det indimellem!
Q. bruger i1 §4 selv ordet staccato om "abgestossen", men bruger ikke andre ord om "abgesetzet"
O.a.] efter den synkoperede node, se tab.22, fig.2. Hvis man her provede at spille ottendedelene
uden gentagelse og uden at lofte buen: sa ville de ikke alene lyde meget sevndyssende, men der
ville ogséd komme en helt anden mening ud af det. De hurtige noder af denne art bestdende af
ottende- eller sekstende-dele, skal ligeledes ikke markeres med [blot] et tryk med buen, men fa
deres livlighed ved dennes gentagelse [altsa spiccato, skiftevis op og ned, ikke blot en markering 1
samme strgg. O.a.].
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Disse ottendedele: se tab.22, fig.3, skal alle markeres med buen og spilles kort, og hvis der folger
forslag efter den slags noder, s skal noden for forslaget ligeledes spilles med spiccato: for at lade
de to noder, som stir pad samme tone, heres tydeligt og adskilt.

Hvis der i hurtigt tempo efter en fjerdedel pd nedslaget folger nogle ottendedele eller sekstendedele,
om det sa er pa samme tone eller i spring; sa har det en god virkning, hvis fjerdedelen bliver
markeret med et nedstrag, og buen [derefter] loftes: for at den folgende ottendedel ligeledes kan
spilles i nedstreg. Se tab.22, fig.4.ved C, C og D, G.

Hvis der foreckommer 2 noder p4 samme tone, og der ikke stdr nogen bue over, se tab.22, fig.5, s
skal sddanne ikke vaere sammenbundne, men skal adskilles med buestraget.

Ved denne slags noder: se tab.22, fig.6, skal den sidste i takten have en smule spiccato, for at
adskille den fra dén 1 nedslaget. Den anden node i takten, som bliver slgjfet til den forste, kan man
gore lidt svagere end de ovrige.

I lystige og hurtige stykker skal den sidste ottendedel af enhver halv takt markeres med buen; se
tab.22, fig.7, det forste G, det andet E og F-et. [Jeg kan godt se effekten hér, man kan man virkelig
tage det som en generel regel? O.a.]

Hvis en kort node er bundet til en lang [den lange kommer forst! O.a.], se tab.22, fig.8, sd skal den
lange node, og ikke den korte, markeres med et tryk med buen.

Hvis der efter en ottendedel folger to sekstendedele, sé skal ottendedelen markeres med buen og
denne loftes, som om der stod en streg derover [staccato-markering! O.a.]; se tab.22, fig.9. [Mange
amaterer er meget tilbgjelige til at spille denne slags figurer for slevt, ikke sd markeret, som Q. her
foreskriver. O.a.]

I fig.10 bliver, i allegro, anden og tredie node taget 1 opstrag, men ved punktet gjort med et stop
eller loften af buen; men de folgende to G-er [g2 og g1] far begge nedstrog.

I fig.11 gentages nedstraget pd det andet C, og ligeledes ogsa ved C-et efter E-et i fjerde fjerdedel.
Precis det samme sker, hvis der efter en hvid node [halv- eller helnode. O.a.] falger sekstendedele.
Men hvis den forste og tredie fjerdedel bestar af fire sekstendedele: sa skal til gengeld buen sattes
af og [nedstroget] gentages efter den anden og tredie fjerdedel. [Der kan ikke vaere ment efter tredie,
men efter fjerde fjerdedel, s& nedslaget pa naste takt begynder med nedstreg! O.a.].

Ved fjerdedele eller ottendedele, som er blandet med pauser af samme veardi, hvor pauserne star
forst og kommer pa nedslaget, se tab.22, fig.12, skal hver node spilles med opstreg.

I hurtigt tempo skal man spille folgende noder: se tab.22, fig.13, den forste 1 nedstreg, men de
folgende tre 1 opstrag. | langsomt tempo til gengald, er virkningen meget mere indtagende, hvis alle
fire noder foredrages i €t strag, dog med et lille spiccato med buen efter den forste node. De
folgende fire noder tages pa samme made i opstreg. Ved den forste made, i hurtigt tempo, bliver der
sat en streg over den forste og en bue over de tre folgende; ved den anden méde, i langsomt tempo,
til gengald, sat endnu en bue over fire noder, som dette eksempel viser.
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9.§

Noderne ved fig.14, tab.22 spilles strog for strag og ikke med gentagelse af nedstraget [smlg. med
fig.10! O.a.]; men G-et i forste takt skal have netop et sadant tryk i opstreget, som C-et i nedstroget:
og sadan ligeledes G-et i anden takt.

Pé samme vis spilles noderne i fig.15, tab.22 ligeledes strag for streg: dog med den forskel, at fjerde
node far trykket ligesom den ferste.

Noderne, tab.22, fig.16, kan foredrages lige godt pa to mader: hvis nemlig violinisten er ligesé godt
gvet 1 opstreg som i1 nedstrog. Enten kan man forsyne hver node 1 dette eksempel med hver sit strog;
eller man tager det forste A og C 1 opstreg, men altsd markerer begge noder godt og kort: séledes vil
virkningen ganske vist vere lige god; men at spille pa den sidste made er meget nyttigt i mange
andre og ukendte situationer.

Beviset herfor findes straks i det folgende eksempel tab.22, fig.17. Her skal, p.gr.a.det, der folger
efter, E og G i forste takt og G og H 1 anden takt spilles i opstreg: hvis ellers det skal lyde godt.

Pé samme made forholder det sig med noderne tab.22, fig.18, hvis nemlig tempoet er meget hurtigt;
iser hvis noderne ligger langt fra hinanden som 1 de sidste to takter. Denne made treetter heller ikke
nar sd meget, som hvis de bliver streget node for node.

Denne slags noder: se tab.22, fig.19, kan opferes pa to mader. Den ene gang strag for strag uden
bue-gentagelse; hvis nemlig tempoet er meget hurtigt, og der ikke er blandet passager af
sekstendedele indimellem. Men hvis der er denne blanding; sé skal buen 1 ferste taktdel efter den
tredie node spille spiccato og altsa gentage [nedstraget]. Og fordi ledsagelsen 1 denne taktart som
oftest er af samme slags som 1 en siciliano, nemlig hinkende eller alla Zoppa; da der efter hver
fjerdedel folger en ottendedel, som i hurtigt tempo ma spilles noget fremhaevet; sd skal man gere sig
umage med at give disse noder den rette vagt; og undgd, at man tager noget af fjerdedelen og
leegger det til den folgende ottendedel: for derved ville fjerdedelene og ottendedelene blive nasten
ens, og seksottendedelstakten forvandlet til tofjerdedelstakt. Endnu mere skal man undgé at gere
fjerdedelen for lang og ottendedelen for kort: ellers ville det lyde som om det var punkterede noder i
en lige taktart. Men for at undgé begge dele, skal man bare ved fjerdedelen i tankerne forestille sig
to ottendedele, i1 den folgende ottendedels tempo; sd vil man ikke begd denne fejl. [Overhovedet er
6/8-takt, ikke mindst med punkterede 8.dele efterfulgt af en 16.del og en 8.del, noget af det svareste
for amaterer at spille korrekt pa de fleste instrumenter - kun cembaloet (i modsatning ogs4 til
klaveret) har ret nemt ved at fa 16.delen pa plads pa rette tidspunkt, og kort nok. O.a.]

10.§

Den ovenfor kraevede ensartede styrke og ovelse af opstroget, sdvel som af nedstroget, er hojst
nedvendig ved den nuvarende musikalske skrivemade. For den som vil spille den slags finere
musikalske ideer, som forekommer deri, og som ikke har ovennavnte evne; han vil i stedet for et
behageligt og let foredrag ikke lade here andet end ubehagelig hardhed.

11.§

For at gore buestroget egalt og sig selv lige dygtig til op- og nedstreg, kan man finde en gigue eller
kanarie 1 seksottendedelstakt til gvelse, hvori der er lutter énbjeelkede noder og bag den forste af tre
star et punkt [altsa punkteret 8.del, 16.del, 8.del m.v., dvs. den punkterede gigue-rytme, som netop
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er det karakteristiske for en kanarie. O.a.]. Man skal give hver node sit strag; sddan at den ferste og
den tredie node 1 hver figur, uden gentagelse af buen [uden 2 op- eller nedstrog 1 trek. O.a.], snart
kommer i nedstrog, snart i opstreg: men noden efter punktet spiller man hver gang meget kort og
skarpt. Eller man kan ove et stykke i samme taktart, hvor den forste taktdel bestar af fire noder,
nemlig to sekstendedele i stedet for den midterste ottendedel, men den anden af tre noder; si der
forekommer et ulige antal af noder i hver takt.

Bagefter kan man forsege at spille pracis det samme stykke uden punkter, dog [stadig] uden
gentagelse af buen, som trioler eller som hurtige ottendedele 1 seksottendedelstakt.

Man skal yderligere finde et eksempel i tredelt ["im schlechten"] takt. Hvor der enten kommer fire
sekstendedele efter en fjerdedel, eller to sekstendedele efter hver ottendedel; hvor noderne ogsa
snart springer, snart gér trinvist. Denne evelse fortsetter man med, indtil man marker, at figurerne,
som man begynder med opstreg, klinger ligesom dem med nedstreg. Man vil marke god nytte af en
sddan gvelse, og gore armen egnet til alt, hvad der kan foreckomme. For selvom nogle noder
nedvendigvis skal tages 1 nedstrag; sa kan dog en erfaren violinist, som fuldkommen har buen i sin
magt, ligeledes udtrykke de samme godt i opstreg. Men alligevel skal man ikke misbruge denne
frihed med buen; fordi der ved visse lejligheder, nar nemlig én tone fremfor de andre kraever en
serlig skarphed, alligevel forbliver en fordel ved nedstreget fremfor opstroget.

12.§

I adagio mi noder, der skal slgjfes, ikke rykkes eller stades; med mindre da, at der stod punkter
under buen ovenover noderne; se tab.22, fig.20. Der skal heller ikke anbringes sakaldte pincements
[mordenter. O.a.] i den forbindelse, allermindst hvis de ikke er antydet: si affekten, som de slgjfede
noder skal udtrykke, p& ingen méde bliver forhindret. Men star der streger i stedet for punkter, som
det kan ses ved de sidste to noder i dette eksempel; si skal noderne stedes skarpt i ét buestreg. For
sddan som der skal gares forskel mellem streger og punkter, ogsa nar der ikke er nogen bue derover:
nemlig at noderne med stregerne skal spilles spiccato ["abgesetzt"]; men dem med punkterne kun
skal spilles med et kort buestreg og liggende bue ["unterhalten"]: sdledes bliver der ogsa kravet en
lignende forskel, ndr der star buer over. Stregerne forekommer oftere 1 allegro end 1 adgio.

Nér denne slags sekstendedele: se tab.22, fig.21, skal foredrages smukt i langsomt tempo, sé skal
hver gang den forste af to, veere tungere, sével i tempo som styrke, end den folgende: og her skal H
1 tredie taktled [3. fjerdel-figuren] nasten spilles som om der stod et punkt efter H. [Og sidste D da
ganske kort. O.a.]

13.§

Hvis der i en adagio star buer over punkterede noder, se tab.22, fig.22; s& ma noden efter punktet
ikke stodes, men skal slgjfes med et diminuerende p til den forste.

Hvis der stér et punkt efter anden node, skal den forste, hvis det er allegro og om det sé er to- eller
trebjelkede toner, vere meget kort og markeres kraftigt med buen; men den med punktet modereret
og holdes lige indtil den folgende tone. I adagio skal den forste node veare ligesé kort som i allegro,
men skal dog spilles uden sa meget markering; se tab.22, fig.23. Hvis disse noder skal gare deres
rette virkning; si skal buen gentages for tonerne to og to; sadan, at der hele tiden kommer to, men
ikke fire 1 ét strog.
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Med den slags noder, se tab.22, fig.24, forholder det sig pd samme méde. Kun skal man dér ikke
betjene sig af et langt, hastigt og slebende buestrog, men derimod af et roligt og kort buestrog:
ellers ville udtrykket lyde for freekt og ubehageligt

I langsomme stykker skal ottendedele og sekstendedele med punkt efter spilles med et tungt strog
og liggende bue ["unterhalten"] eller nourissant [legato]. Man skal ikke spille spiccato, som om der
stod pauser i stedet for punkter. Punkterne skal holdes indtil det yderste af deres verdi: sa det ikke
kommer til at virke, som om man keder sig derover; og sa adagioen ikke forvandles til en andante.
Hvis der star streger ovenover, sa betyder sadan nogle, at noderne skal markeres. De
dobbeltbjelkede noder, som kommer efter punktet, skal, bade i langsomt og hurtigt tempo, altid
spilles meget kort og skarpt: fordi de punkterede noder altid udtrykker noget pragtigt og ophgjet; sa
derfor enhver node, sé leenge der ikke star en bue over, kraver sit buestrog, fordi det ellers ikke er
muligt at udtrykke den korte node efter punktet sa skarpt med et ryk i buen [i et gentaget nedstrog.
O.a.], som det kan ske ved et nyt opstrag.

14.§

Hvis der i langsomt tempo er blandet sma halve toner i melodien, se tab.22, fig.25, sa skal disse,
som er forhejet med et kryds eller et oplesningstegn, hores noget kraftigere end de andre, hvilket
ved strygeinstrumenter kan geres ved sterkere tryk med buen, men ved sang og blaseinstrumenter
ved at forsteerke andedraettet ["Verstirkung des Windes"]. Hvis der forekommer to noder, hvoraf
den sidste er enten forhgjet eller senket en halv tone, men som har en bue over sig, se tab.22,
fig.26, sa virker det bedre, hvis den anden node bliver taget med den folgende finger, og at
buestraget samtidig bliver forstaerket til denne, end hvis man ville spille den med opad- eller
nedadskubben med denne finger. For i langsomt tempo skal det lyde, som om det kun er én tone. |
det hele taget skal man bemarke, at man ogsa 1 hurtigt tempo, hvis nogle noder i fjerdedele eller
halve takter bliver forhgjet ved et kryds, eller bliver senket ved et b, ise@r hvis sadan nogle folger
trinvist efter hinanden, enten op eller ned, se tab.22, fig.27, skal spille disse med liggende bue
["unterhalten", legato. O.a.] og med mere styrke og kraft end [de] andre [noder. O.a.].

15.§

Med tilsvarende styrke og udholden ["Unterhaltung"] af tonen skal ogsé dé lange toner spilles, som
er blandet sammen med hurtige og livlige. F.eks. se tab.22, fig28.

16.§

Hvis der efter en lang node og en kort pause folger trebjaelkede noder, se tab.22, fig.29, s skal de
sidste altid spilles meget hurtigt; ligegyldigt om det er adagio eller allegro. Derfor skal man vente
med de hurtige noder til den yderste ende af takten, for ikke forrykke taktrytmen. ["bis zum
dussersten Ende des Zeitmasses warten". Zeitmass betyder de fleste steder tempo, men det giver
ingen mening her. O.a.]

Hvis der star en sekstendedelspause pa nedslaget i langsom allabreve, eller maske i almindelig lige
takt [4/4. O.a.], hvorefter der folger punkterede noder, se tab.22, fig.30, 31; sé skal pausen ses, som
om der stod endnu et punkt, eller endnu en pause af halvt sa stor verdi, bagefter, og at noden, som

folger efter, havde endnu en bjelke pa.
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17.§

Hvis et langsomt og sergmodigt stykke begynder med en node i optakt, om det sa er en ottendedel 1
almindelig lige takt, eller en fjerdedel i allabrevetakt, se tab.22, fig.32,33, sa skal denne ikke
angives hastigt og kraftigt, men derimod med en rolig og langsom bevagelse med buen, og ogsa
med tiltagende styrke af tonen: for at udtrykke affekten af sergodighed pa passende vis. Men man
skal ikke opholde sig leengere pa sadan en node, end tempoet kreever det, sa de ovrige musikere
straks kan fa fat i det rigtige tempo derved. I stykkets fortsettelse kan man gere det samme med den
slags langsomme noder.

18.§

De brudte akkorder, hvor tre eller fire strenge bliver berert med et buestrag pa en gang, er af to
forskellige slags: se tab.22, fig 34,35. Ved den ene, nar der folger en pause efter, skal buen loftes
[spiccato. O.a.]: men ved den anden, nér der ikke folger en pause efter, skal buen blive liggende pé
den gverste streng. Ved begge slags skal de underste, sdvel 1 langsomt som 1 hurtigt tempo, ikke
blive udholdt, men reres hurtigt efter hinanden: sé det ikke lyder, som om det var trioler, der brydes
i en akkord. Og da disse akkorder bruges til uventet at overraske herelsen med en heftighed; sa skal
den slags, hvor der folger pauser efter, spilles ganske korte og med buens storste styrke, nemlig med
dens underste del; og sa mange som der nu felger efter hinanden hver med nedstreg.

19.§

De forskellige arter forslag og deres tempi er ganske vist blevet behandlet i 8 kapitel. Men da ikke
enhver violinist forstar maden at lave tungestead pa, for at indrette buestroget derefter: sa er det
nedvendigt her at tilfeje en forklaring, hvad dette angér, og overhovedet at fastsla en regel: enhver
foransat lille node, om den er lang eller kort, kraever sit buestrog; og ma aldrig blive slgjfet til den
forudgaende hovednode; fordi den far ansats i stedet for den folgende hovednode. Overbevisningen
derom kan man 2 fra vokalmusik. Man vil se, at en sanger, sdfremt han i1 en sddan situation skal
udtale ord, ikke udtaler de stavelser, som hgrer til under hovednoderne, under disse hovednoder,
men udtaler dem under de sma forslagsnoder.

20.§

De lange forslag, som deler deres tid med den efterfelgende node, skal man 1 adagio, uden at
markere dem, lade vokse i styrke med buen, og sagte slgjfe den folgende node dertil, s& forslagene
lyder noget steerkere end de derefter folgende noder. I allegro kan man til gengaeld markere
forslagene lidt. De korte forslag, hvortil dé forslag regnes, som star mellem nedadgaende
tertsspring, skal kun bereres ganske kort og bladt og, si at sige, kun som i forbigden. F.eks. disse, se
tab.22, fig.36,37, ma ikke holdes, iser da [ikke] i langsomt tempo: ellers lyder det, som om det var
udtrykt med almindelige noder, som det ses i fig.38, 39. Men dette ville ikke blot vere i modstrid
med komponistens mening, men ogsd med den franske spilleméade, hvorfra disse forslag jo har deres
oprindelse. [Her har jeg problemer! Fig.36 er ok, det med udfyldning med forslag mellem
tertsspring er veldefineret. Men fig.37 -med optakt d1, forslag f2 til ottendedel €2, samt to
sekstendedele d2 og c2- er besynderligt! Q. vil have forslaget spillet som en del af optakten og kort.
Det har intet med tertsspring at gore, og det er 1 direkte modstrid med hele kapitel 8.! Det eneste,
der kunne f4 det til at ga op, er hvis man kunne se grundstemmen, og se, at tonerne i
melodistemmen pé taktslagene var dissonanser dertil. Derved ville forslagsnoderne komme til at
udgere konsonanser til grundstemmen (f.eks. tonen F i bassen sammen med forslag f2 og
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hovednode ¢2) og derfor vere henvist til ganske korte vardier eller "trukket tilbage" til at vere en
del af vaerdien af optaktstonerne. Se til sammenligning kap.8,§.6 og tab.6 fig.9 og 10, hvor den
forste hovednode faktisk omtales som forslag til 2.node; hvilket betyder, at denne forste node derfor
ma vere dissonans til grundstemmen. O.a.] For de sma noder horer til i foregdende nodes tid, og
m4 altsa ikke, som det stdr 1 andet eksempel [fig.38, 39], komme i de folgende noders tid.

21.§

Hvis der 1 langsomt tempo forekommer to sma enbjalkede noder, hvor der star et punkt bagved den
forste [der er ment forslagsnoder i form af en punkteret ottendedel plus en sekstendedel. O.a.], se
tab.22, fig.40; sa far disse den folgende hovednodes tid; men hovednoden selv kun punktets tid. De
skal spilles med megen affekt og udtrykkes pa den made, som noderne i fig.41. Man skal spille
noden, som er forsynet med to punkter, i nedstreg, og lade tonen vokse i styrke; de to felgende skal
slgjfes 1 et udeende piano til den forste; men have den sidste korte igen med et opstrog.

22.§

Men hvis den slags manerer bliver skrevet med almindelige noder, se tab.22, fig.42, sa skal disse, i
et ritornel, spilles efter deres egentlige veerdi: is@r hvis stemmen er besat med mere end én musiker;
eller hvis en anden stemme spiller den samme figur med i tertser eller sekster med den forste
stemme. De forste noder, hvor der stir en bue over, skal tages i nedstrag og de to af de sidste i
opstrag.

23.§

De to sma tobjalkede noder, se tab.22, fig.43, som er mere almindelig i fransk end i italiensk smag,
skal ikke spilles sd langsomt, som de, der er beskrevet ovenfor, men skal spilles pracipiteret
("forhastet"), som det ses 1 fig.44.

24.§

Trillerne er som sddan behandlet i 9.kapitel: hvorfor jeg her henviser dertil. Her vil jeg yderligere
anmarke, at, hvis der over forskellige hurtige noder er skrevet triller, s& finder for- og efterslag ikke
altid sted, pa grund af tidsmangel: men derimod bliver der spillet halve triller. Hvis for- og
efterslaget kun er vist ved den ferste node, se tab.22, fig.45, sa skal det forstdes som, at de folgende
triller skal spilles pa samme méade.

Star der en trille over en triol, se tab.22, fig.46, s udger de to sidste toner efterslaget.

Hvis forskellige noder i samme tonehgjde er overbundne til hinanden, og der star en trille over den
forste; s skal trillen spilles 1 ét og samme buestrog lige til slutningen: se tab.22, fig.47.

Hvis der foran to hurtige noder er et forslag og stér et punkt efter den tredie node, se tab.22, fig 48,
sa skal denne figur spilles i ét buestrag, meget hurtigt og praecipiteret ("forhastet"). Men hvis der 1
stedet for punktet star en pause, sa skal buen loftes.

Hvis der stér forslag foran punkterede noder, se tab.22, fig.49, s mé der hverken anbringes
[improviseret indsatte] triller eller mordenter. Men hvis der over denne slags noder, ligegyldigt om
de er stigende eller faldende, star triller [altsa alligevel! O.a.], eller, i stedet for punkter, pauser, sa
skal det forstdes som, at man lave trillerne uden efterslag; og haver buen ved punkterne.
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Hvis alle instrumenterne gér 1 unison med bassen, det vil sige, at alle spiller de samme noder, som
bassen spiller, om det s er én eller flere oktaver hejere, sa har en langsom trille, ndr den bliver
spillet af alle 1 samme hastighed, en bedre virkning, end en rigtig hurtig. For den meget hurtige
bevaegelse, ndr den sker samtidig i mange instrumenter, fordrsager mere forvirring end tydelighed;
is@r pa et sted, hvor der er efterklang. Derfor skal man altsa lofte fingrene regelmassigt i en
mddeholden hastighed, men noget hgjere end ellers.

25.§

Indtil nu har vi set pa buestreget i sig selv, og hvordan enkeltnoder bliver inddelt i forhold til dette
og skal udtrykkes ved dette. Nu er det nedvendigt at behandle, hvilken slags buestreg hvert stykke,
hvert tempo og hver affekt, der skal udtrykkes, kraever. For disse lerer violinisten, og alle som
beskaeftiger sig med strygeinstrumenter, om straget skal vaere langt eller kort, tungt eller let, skarpt
eller roligt.

26.§

I det hele taget skal det bemarkes, at et strog i akkompagnementet, iser ved livlige stykker, af den
franske slags, fort med kort og artikuleret bue, har en langt bedre virkning, end et italiensk langt og
slebende strog.

Allegro, allegro assai, allegro di molto, presto, vivace kraver, is@r i akkompagnementet, hvor man 1
denne slags stykker skal spille mere lystigt end alvorligt, et livligt, ganske let, stedt [staccato. O.a.],
og meget kort buestrag: dog skal man serge for en vis moderation af tonen samtidig.

Hvis allegroen er blandet med unisone passager; sa skal det spilles med et skarpt buestreg og en
rimelig styrke 1 tonen.

En allegretto, eller en allegro, som er modereret med folgende vedstiende ord, som: non presto, non
tanto, non troppo, moderato osv., skal udferes mere alvorligt og med et ganske vist noget tungere,
dog livligt buestrag, og med nogen styrke. Sekstendedelene 1 allegretto, ligesom ottendedelene 1
allegro, kraver is@r et ganske kort buestreg: og det skal ikke laves med hele armen, men kun med
héndledet, og ogsa snarere stodes end treekkes; séledes at sdvel op- som nedstreget fir samme slags
afslutning med et tryk. Men de hurtige passager derimod, skal spilles med en let bue.

En arioso, cantabile, soave, dolce, poco andante bliver spillet roligt og med et let buestrag. Selvom
ogsé ariosoen skulle vere blandet med forskellige slags hurtige noder; sa kraver det dog ligeledes
et let og roligt strag fra buen.

En maestoso, pomposo, affettuoso, adagio spiritoso [sic! i dag vel oftest spirituoso O.a.] skal spilles
alvorligt og med et noget tungt og skarpt strog.

Et langsomt og sergmodigt stykke, som er antydet ved ordene: adagio assai, pesante, lento, largo
assai, mesto, kraver den sterste moderation af tonen og det langste, mest rolige og tungeste
buestrog.

En sostenuto[sats], hvilket er det modsatte af den leengere nede forekommende staccato[sats], og
som bestér af en sammenhangende, alvorlig, harmonisk melodi, hvori der ogsé treeffes mange
punkterede noder, slgjfet til hinanden to og to, plejer man for det meste at give titlen grave. Derfor
skal den spilles med et langt og tungt buestreg, meget legato og alvorligt.
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I alle langsomme stykker skal s@rligt ritornellet, ise@r hvis der forekommer punkterede noder,
spilles alvorligt: s& den koncerterende stemme, nar denne skal gentage den samme melodi, kan
adskille sig fra tuttiet. Men hvis der ogsé er indsmigrende ideer iblandet; sa skal disse foredrages pa
en behagelig made. Ved det altsammen, men isa&r ved langsomme stykker, skal de, der udferer
stykket, altid soge at sa@tte sig i komponistens affekt, og soge at udtrykke denne. Hertil kan, foruden
de ovenfor beskrevne kraevede ting, ogsa af- og tiltagen af tonens styrke bidrage meget; safremt det
nemlig sker med ro og ikke med et heftigt og ubehageligt tryk. Men hvis det var sa uheldigt for et
sadant stykke, at komponisten selv, ved udformningen af dette, var blevet rort af liden eller slet
ingen affekt: sa kan man ganske vist, trods al umage hos musikerne, dog ikke forvente noget serligt
udtryk.

Om stroget, som skal bruges til den franske dansemusik, finder man oplysning i 58.§ i 7.afsnit af
dette kapitel [altsd: 17.kapitel, 7.afsnit, 58.§. O.a.]

27.8

Hvis der ved et stykke star: staccato; sé skal alle noderne spilles kort og spiccato [staccato, med
buen "sat af", loftet efter hver tone.O.a.]. Men da man i dag sjeldent plejer at skrive stykker med én
enkelt slags noder; men ensker en god blanding af sddanne: s& skriver man smé streger over de
noder, som kraver staccato.

Men man skal ved disse noder rette sig efter tempoet, om stykket spilles meget langsomt eller
meget hurtigt, og ikke stode tonerne lige sd kort 1 adagio som 1 allegro; ellers ville noderne 1 adagio
lyde alt for terre og spinkle. Den almene regel, man kan give om det, er sddan: Hvis der star sma
streger over nogle af tonerne, skal disse lyde halvt sa l&enge, som de egenligt geelder. Men hvis der
star en lille streg over bare én node, hvorefter der folger nogle af kortere vaerdi: sa betyder det ikke
kun, at noden skal vere halvt s& lang; men ogsa samtidig, at den skal markeres med et tryk med
buen.

Saledes bliver der ottendedele ud af fjerdedele, sekstendedele ud af ottendedele osv.

Foroven er naevnt, at buen, ved noder, som har sma streger over sig, skal loftes lidt. Men dette skal
kun forstées ved noder, hvor tiden tillader det. Derfor undtages i allegro ottendedelene og i
allegretto sekstendedelene, hvis der folger mange efter hinanden: for disse skal ganske vist spilles
med et ganske kort buestrag, men buen skal aldrig loftes af eller fjernes fra strengen. For hvis man
altid ville lofte den s& meget, som det kraeves ved spiccato [Q. benytter stadig ikke ordet, men
"Absetzen". O.a.]; sa ville der ikke vaere tid til igen 1 tide at anbringe den derpd; og denne slags
noder ville lyde som om de blev hakket eller pisket.

I en adagio kan noderne, som bevager sig under en koncerterene stemme, selvom der ikke skulle
std sma streger over, alligevel anses for halvt staccato, og at der derfor mellem hver af noderne skal
lagttages en lille pause.

Hvis der stir punkter over noderne; sé skal sddann stedes med en kort bue, men ikke med loftet bue
[staccato, men ikke spiccato altsa. O.a.]. Hvis der over punkterne yderligere star en bue; sa skal
noderne, sd mange der nu er, spilles i ét buestrag og markeres med et tryk. [Det kan vaere lidt
forvirrende, at vi vel nok 1 dag betragter prikkerne alene som et tegn for stacato, og ikke benytter de
"sma streger", s man ikke rigtigt kan skelne imellem dem.O.a.].
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28.§

De, som vil fere buen rigtigt og dermed vil opna en god virkning, har ikke alene brug for at kende
den rigtige inddeling af buestroget; ikke alene hvornar der til rette tid skal bruges steerkt og svagt
tryk af buen pa strengene; men ogsa det sted, hvor strengen skal berares med den, og hvilken styrke
hver del af buen har. Meget athenger af, om buen fores taet ved stolen eller langt fra den: og ogsa
om man stryger strengen med den underste del, med midten eller med spidsen af buen. Dens storste
styrke ligger i den underste del, hvor hgjre hand er nermest; den moderate styrke ligger i midten; og
den svageste ved spidsen af buen. Hvis denne nu fores altfor taet ved stolen, sa bliver tonen ganske
vist skarp og staerk; men ogsa samtidig tynd, pibende og krassende: iser pa den overspundne streng
[g-strengen]. For strengene er spendt for staerkt helt taet pa stolen: derfor har buen ikke magt til at
bringe strengen i en ensartet svingning, som stér i et passende forhold til den ovrige lange del af
strengen, til at fremkalde den nedvendige vibration af strengen.

Da nu dette ikke gor sig pa violinen: sé er det let at forst4, at det vil klinge endnu ringere pa
bratschen, violoncellen og contraviolonen: iser fordi strengene pa disse instrumenter er sd meget
tykkere og lengere end pa violinen. Men for at kunne ramme det rigtige mal, hvad det angar, sa
mener jeg, at, hvis en god violinist for at kunne frembringe en fyldig mandig tone forer buen en
fingerbredde nedenfor stolen; at bratschisten sa ma tage en afstand pa to, cellisten pa tre til fire, og
violonespilleren pa seks fingerbredder. Man skal bemarke, at man pa de tynde strenge pé hvert
instrument kan fore buen noget nermere ved stolen, men pa de tykke strenge noget leengere fra den.

Vil man lade tonen vokse 1 styrke, sa kan man, mens man stryger, trykke buen fastere ned og fore
den noget nermere ved stolen, hvorved tonen bliver sterkere og skarpere. Men ved piano kan buen
pa alle instrumenterne fores yderligere noget l&ngere nedenfor stolen, end hvad der er naevnt
ovenfor: for des lettere at bringe strengen i svingning med den modererede bue ["mit der Missigung
des Bogens"].

29.§

Ved nogle stykker plejer man at saette dempere eller sordiner péd violinen, bratschen og
violoncellen: for s meget mere levende at kunne udtrykke savel affekten til kaerlighed, emhed,
indsmigren, sergmodighed, men ogsa, hvis komponisten véd hvordan han skal indrette et stykke
dertil, en rasende sindsbeveaegelse, som dumdristighed, raseri og fortvivlelse: hvortil bestemte
tonearter kan bidrage meget, som f.eks.: e-mol, c-mol, f-mol, Es-dur, h-mol, A-dur og E-dur.
Sordinerne laves af forskellige materialer, som f.eks.: trae, bly, messing, blik og stal. De der er af
tree og messing duer slet ikke; fordi de fremkalder en snerrende tone. De der er af stal er egentlig de
bedste; hvis bare de har en passende vagt, der svarer til instrumenterne. Daemperne til bratschen og
til violoncellen skal sté 1 et rigtigt forhold til sterrelsen af disse instrumenter, og derfor vaere storre
til det ene instrument end til det andet. Jeg vil lige en passent minde om, at bleeserne gor bedst i, 1
stedet for papir eller andre ting, at stikke et stykke fugtig svamp ind i deres instrumenters abning;
hvis de vil dempe disse.

30.§

Ved demperne skal man bemarke, at man i1 langsomme stykker med sordiner ikke skal spille med
den sterste styrke af buen, og sé vidt det er muligt undga de lgse strenge. Ved slgjfede noder kan
man trykke buen noget mere fast pd. Men hvis melodien kraver en hyppigere gentagelse af buen, s

SIDE 141



har et kort, let strog, oplivet med et tryk, en bedre virkning, end et langt, legato eller slebende strog;
dog skal man, hvad dette angér, rette sig efter dét, man skal spille.

31.§

Fingrene treeder undertiden i stedet for buen, ved riven eller kniben af strengene, hvilket er det
sékaldte pizzicato. Dette foretager de fleste oftest med tommelfingeren. Jeg vil ikke havde, at en
god violinist, ikke skulle kunne gore dette pd en behagelig made, og vide at gore det sd behersket, at
man ikke bemarker, at strengen slar mod gribebradtet. Men da ikke alle heri besidder netop denne
evne; idet man ofte herer, at det lyder meget hardt hos nogen, og at den segte virkning ikke altid
folger deraf: sé anser jeg det for nedvendigt, at afslere min mening derom. Det er velkendt, at man
pa lutten spiller overstemmen med de sidste fire fingre og bassen med tommelfingeren: nu er
pizzicatoet pa violinen en efterligning af lutten eller mandolinen; derfor ma man ogsé krave, at man
gor det, s det sd vidt det er muligt, pA samme made. Jeg anser det derfor for bedre, hvis det sker,
ikke med tommelfingeren, men med spidsen af pegefingeren. Man skal tage fat 1 strengen, ikke
nedfra, men fra siden, sa den far sin svingning netop sadan, og ikke tilbage mod gribebradtet.
Herved bliver tonen meget mere naturlig og fyldigere, end hvis man knipser strengen med
tommelfingeren. For denne berarer en storre del af strengen pd grund af sin bredde, og ger det til for
meget med sin styrke, is@r pa de tynde strenge: som erfaringen vil vise, safremt man vil forsege
begge mader overfor hinanden. Det skal heller ikke vare hverken for tet ved stolen, eller for taet
ved fingrene pé venstre hdnd; men skal derimod ske ved afslutningen af gribebradtet. Derfor kan
man satte tommelfingeren sideverts mod dette for desto lettere at kunne ramme hver af strengene.
Men ved den slags akkorder, hvor tre strenge skal sattes an hurtigt efter hinanden, nemlig den
dybeste forst, er det nedvendigt at spille pizzicatoet med tommelfingeren. Ved en lille
kammermusik skal strengene ikke knipses for kraftigt, hvis ikke det skal komme til at lyde
ubehageligt.

32.§

Om brugen af fingrene pa venstre hand skal man laegge meerke til, at styrken af trykket af disse altid
skal sta 1 rigtigt forhold til styrken af buestreget. Hvis man lader tonen i en udholdt tone (tenuta)
vokse 1 styrke: sa skal fingeren ogsa trykkes yderligere ned. Men for at undgé, at tonen bliver
hojere; sd skal man ligesom ubemerket lade fingeren treekke tilbage; eller athjelpe denne fare ved
et godt og ikke-hurtigt vibrato. De, som lofter fingrene alt for hejt, plejer ganske vist, at spille en
steerk ["scharfen"] trille; men de er derved udsat for den fare, at de let griber falsk ["falsch", normalt
betyder ordet "forkert" ("unrein" er "falsk"), her ma det betyde "falsk".O.a.] og s@dvanligvis for
hejt; iser i moltonearter: sidan som ligeledes deres lagb ofte er ujevnt og ikke lyder rundt; fordi de
skifter fingrene ujevnt, fordi fingrene har ulig leengde. Lillefingeren er ovenikebet saedvanligvis
svagere end de andre tre; derfor skal man preve at finde en made at moderere styrken i de tre andre
leengere fingre, og sa til gengaeld komme lillefingeren til hjelp med en slags hurtigt slag, for derved
at ramme det passende forhold til de andre. I det hele taget burde alle unge violinister flittigt ove
lillefingeren: og ikke kun for at opnd en hejst nedvendig fordel.

33.§

Det sékaldte mezzo manico, hvor handen bliver placeret en halv, en hel eller flere toner hgjere oppe
pa gribebradtet [positionsspil.O.a.], giver en stor fordel, ikke kun ved i specielle situationer at
undgd de lgse strenge, som lyder anderledes, end nér fingrene star pa; men ogsa yderligere i mange
andre situtioner; hovedsageligt ved kadencering. F.eks. ved de i tab.22, fig.50, 51 anmarkede toner,
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er trillerne s@dvanligvis bedre at spille med trediefingeren end med lillefingeren [altsd 1
2.stilling.O.a.]

Man kan preve de tre eksempler, tab.22, fig.52, a), b), ¢) i seedvanlige position; og derefter flytte
handen en tone hgjere, sa man ved a) benytter anden finger i stedet for tredie finger; og ved b) og ¢)
forste finger i stedet for anden finger: sa vil man snart, da det lyder ens, marke en stor forskel ved
undtagelsen [?"in der Ausnahme", vel altsd undtagelsen fra den almindelige fingerstilling. O.a.]

34.§
Hvis den koncerterende stemme kun bliver ledsaget af violiner; sa skal hver af violinisterne passe
vel p4, om han skal spille en ren mellemstemme, eller en stemme, som afveksler med den
koncerterende i bestemte sma satser, eller en lille bas ["ein Bassetchen"]. Ved mellemstemmen skal
han moderere tonens styrke meget. Hvis han har noget der afveksler [med solisten] kan han spille
kraftigere og ved den lille bas endnu kraftigere: is@r hvis han er langt veek fra koncertisten, eller
ogsé fra tilhererne. Hvis begge violinister kun har mellemstemme; s skal de ogsa spille i samme
styrke. Hvis andenviolinen i ritornellet spiller en tilsvarende melodi imod den forste, om det sé er i
terts, sekst eller kvart, s& kan anden spille i samme styrke som den forste. Men hvis det ogsa bare er
en mellemstemme, som i ovennavnte situation; sa skal andenviolinen ligeledes moderere tonen
noget; fordi hovedstemmerne altid skal heres mere end mellemstemmerne.

35.§

Hvis violinisterne skal akkompagnere en svag koncerterende stemme, sa skal det ske med meget
dempet klang ["mit vieler Midssigung"]; de skal leegge godt maerke til akkompagnementets art: om
bevagelsen 1 dette bestar af hurtige eller langsomme noder, af ensartede eller springende; om
saddanne er komponeret dybere eller hgjere eller i samme omrade som koncertstemmen; om det er
to-, tre- eller firstemmigt; om koncertstemmen skal spille en indsmigrende melodi eller passager;
om passagerne bestér af store spring eller rullende noder; og om disse noder befinder sig i dybden
eller hgjden. Alt dette kraever stor omhu. F.eks. er en flgjte i dybden ikke s gennemtrengende som
1 hgjden; is@r i moltonearter; den bliver heller ikke, som det retfeerdigvis skal gores, altid spillet i
ensartet styrke, men som sagen [jo ogsa | kraever det, snart svagt, snart med middel styrke, snart
kraftigt. Noget lignende forekommer ogsa ved svage sangstemmer og andre ikke alt for kraftige
instrumenter. Violinisterne skal altsd bestandigt passe pa, at den koncerterende stemme aldrig bliver
undertrykt, men hele tiden bliver hort fremfor de andre.

17 Kapitels 3.afsnit

Om bratschisten iser.

1.§

Bratschen ringeagtes ofte i orkestret ["in der Musik"]. Arsagen kan vel vaere den, at denne ret ofte
bliver spillet af sddanne personer, som enten stadig er begyndere i musik; eller ikke har nogen
serlige anleg for at gore sig bemarket pa violinen; eller ogsé fordi instrumentet giver sin udever alt
for fa fordele [til at brillere! O.a.]: hvorfor talentfulde folk ikke gerne lader sig bruge dertil.
Alligevel mener jeg, at en bratschist skal vare lige sé ferm som en andenviolinist: safremt hele
akkompagnementet ikke skal lide skade derved ["mangelhaft seyn"].
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2.§

Han skal ikke alene have et ligesa godt foredrag i spillet som violinisten; men han skal ogsa forsta
noget til harmoni: sddan at han, som det er almindeligt i koncerter, nar han undertiden skal treede i
stedet for basisten og skal spille en lille bas, kan spille den med omhu, og sa at koncertisten ikke
skal have sterre bekymringer for ham, end for sin egen stemme. [Der er teenkt p4 de mange
situationer, hvor kompositionen er lavet sddan, at akkompagnementet i visse passager kun har
bratschen som basstemme]

3.8

Han skal udfra sin stemme kunne bedemme, hvilke noder der skal spilles sangbart eller tort, staerkt
eller svagt, med lang eller kort bue: pd samme made, om han kun har to violiner eller flere overfor
sig, eller mange eller fa basser: og hvis han skal spille grundstemmen, om den koncerterende spiller
sterkt eller svagt; om stykket er komponeret sergmodigt, lystigt, preegtigt, indsmigrende,
madeholdent eller fraekt: idet han ved enhver affekt indretter sin lille bas derefter, og indretter sig
efter overstemmen.

4.8

Han mé adskille, om han skal ledsage arier, koncerter eller andre slags musik. Ved arier klarer han
sig let: fordi han dér for det meste skal spille en ren mellemstemme, eller maske sammen med
bassen. Men i koncerter er der ofte flere ting, der skal geres; idet bratschen undertiden, i stedet for
andenviolinen, fér tildelt imitationen, eller en melodi lig med overstemmens: for ikke at navne, nér
bratschen ogsa undertiden skal spille et sangbart ritornel i unison med violinerne; hvilket har en
serlig god virkning i en adagio. Hvis nu bratschisten i den situation ikke har et tydeligt og
behageligt foredrag; sé bliver den smukkeste komposition @delagt pa grund af ham: isar hvis hver
stemme 1 et sadant stykke kun er besat med én musiker.

5.8
Skal man gé videre: sé kraeves det af en god bratschist, at han ogsa er i stand til selv at spille en
koncerterende stemme ligesa godt som en violinist: f.eks. en koncerterende trio eller kvartet. Hvem
ved, om ikke denne smukke slags musik netop ikke mere er s meget pd mode som tidligere: fordi
nemlig de faerreste bratschister anvender s meget tid pa deres arbejde, som de burde. Mange tror, at
hvis bare de ved lidt om takt og inddelingen af noderne, at man sé ikke kan forlange mere af dem.
Men denne fordom er til skade for dem selv. For hvis de ville anvende den nedvendige flid, s&
kunne de i et stort orkester let forbedre deres lykke og efterhdnden rykke laengere op: i stedet for at
de for det meste, lige til det sidste, haenger pa bratschen. Ja, man har eksempler p4, at folk, som har
udmeerket sig sarligt i musik, i deres ungdom har spillet bratsch. Heller ikke efterfolgende, hvor de
ellers havde dygtigheden til noget mere, har de skammet sig over at gribe dette instrument, hvis
nedvendigheden kravede det. I det mindste foler dén, som akkompagnerer, mere forngjelse ved
musikken, end dén, som spiller koncertstemmen: og dén, som er en sand musiker, han tager del i
hele musikken; uden at bekymre sig om, hvorvidt han spiller forste eller sidste stemme.

6.§

En god bratschist skal undlade alle vilkdrlige tilfejelser og forsiringer i sin stemme.
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7.8
Ottendedelene i en allegro skal han spille med et ganske kort buestrag, fjerdedelene derimod med et
noget lengere.

8.8

Hvis han har samme slags noder som violinisterne, om de sé er slgjfede eller stadte, sé skal han
rette sig efter deres made at spille pa, om det sé er cantabilt eller livligt. Dette vil specielt vaere
nedvendigt, hvis han skal spille et ritornel i unison med violinerne: for s skal han spille ligesa
cantabilt og behageligt som violinisterne selv: s man ikke legger marke til, at det er forskellige
instrumenter. Men hvis noderne minder om bassens; sa skal han foredrage dem ligesa serigst
["ernsthaft"] som bassen.

9.§
I et sorgmodigt stykke skal han fere sit buestrag meget med méadehold, og ikke bevage buen med
heftighed og alt for stor hastighed; ikke lave et hardt og ubehageligt tryk med armen; ikke trykke
for steerkt pé strengene; ikke spille for tet ved stolen, men derimod fore buen, isar pa de tykke
strenge, vel to fingerbredder nedenfor: se 2.afsnit, 28.§. Ottendedelene 1 almindelig lige takt, og
fijerdedelene i allabrevetakt, skal han, 1 denne slags langsomme stykker, ikke spille for korte og
terre, men spille alle flydende, behageligt, tiltalende og med sindighed.

10.§

I en cantabil adagio, som bestar af ottendedele og sekstendedele, og som ogsa er blandet med
spogefulde temaer, skal bratschisten udfere alle korte noder med et let og kort buestrog, og altsa
ikke med hele armen, men kun med hénden, ved bevagelse af hdndleddet ["des ersten Gelenkes"],
og samtidig bruge mindre styrke end ellers.

11.§

Da en bratsch, hvis det er et godt og kraftigt instrument, er tilstrekkeligt mod fire, maske ogsé seks
violiner; sa skal bratschisten, hvis der kun spiller f.eks. to eller tre violiner med ham, moderere
tonens styrke; s& han ikke bliver dominerende ["liberlegen"] i forhold til de evrige: iser hvis der
kun er en violoncel, og ingen violone ["kontraviolon"] med. Midterstemmen, som i og for sig
vaekker den mindste forngjelse hos tilhereren, mé aldrig heres sé kraftigt som hovedstemmen.
Derfor skal bratschisten vurdere, om noderne, som han skal spille, er melodigse eller blot
harmonigse ["harmonids"!]. De forste kan han spille i samme styrke som violinerne, men de andre
noget svagere.

12.§
Hvis bratschisten ind imellem har grundstemmen, sa kan han foredrage den noget kraftigere end de
ovrige mellemstemmer. Men han skal altid here efter koncertstemmen; s han ikke overdever
denne. Og nar denne spiller snart kraftigere, snart svagere, skal han ligeledes indrette sig efter forte
og piano, og serge for at legge marke til aftagen og tiltagen i tonens styrke samtidig med alle
andre.

13.§

Hvis der forekommer imitationer af nogle motiver ("Sétze") 1 hoved- eller grundstemmen; sa skal
sddanne spilles i samme styrke, som dem, de efterligner. Men et sdkaldt tema eller hovedmotiv i en
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fuga, og ligesa ellers enhver melodi ["Gedanke"] 1 en koncert eller et andet stykke, som ofte bliver
gentaget, skal ved tonens styrke haves og markeres med eftertryk. Hertil harer ogsa de lange noder,
om de sd er fjerdedele, halve eller hele takter, som folger efter hurtige noder, og som ger et ophold 1
livligheden: is@r de noder, foran hvilke der stér et kryds eller oplesningstegn.

14.§

Hvis der forlanges af bratschisten, at han skal spille en trio eller kvartet; sd skal han leegge godt
maerke til, hvilke slags instrumenter, han har overfor sig: sd han kan rette sig derefter, hvad angér
hans tones forte og piano. Overfor en violin kan han nasten spille i samme styrke; overfor en
violoncel og fagot i samme styrke; overfor en obo noget svagere, fordi tonen i forhold til bratschen
er tynd. Men overfor en flgjte, iser hvis den spiller 1 dybden, skal han benytte et meget udpraget
piano ["die grosste Schwiche"].

15.§

I det hele taget kommer meget an pé et passende proportioneret forte og piano af tonen ved
udevelsen af bratschen. Det ville vaere vanskeligt, at skulle beskrive alle forefaldende
omstendigheder. Derfor kraeves der af en bratschist ligesd megen vurderingsevne, som af én, der
spiller grundstemmen.

16.§

Hvis en bratschist, 1 mangel af en violoncel, skal ledsage 1 en trio eller solo; s skal han, sa vidt som
det er muligt, hele tiden spille en oktav dybere, end ellers, nér han gar 1 unison med bassen [hvor
bratschen nemlig normalt ganske enkelt spiller 1 oktav med bassen - og alté faktisk ikke unisont!
O.a.]; og passe godt p4, at han ikke kommer op over overstemmen: s kvinterne 1 grundstemmen
ikke bliver forvandlet til kvarter. Det vil altsd vare godt, hvis han ved en solo hele tiden har et gje
pa overstemmen, for at kunne rette sig derefter, hvis den spiller i dybden. F.eks. hvis overstemmen
havde det enstregede a [al], og bassen sit hgjeste d [d1]: hvis bratschisten ville tage dette pa den
mindste streng [d2 pa a-strengen], sé ville der ud af kvinten, som stemmerne udger mod hinanden,
blive en kvart, og derfor ville det ikke have den samme virkning.

17.§

Hvad der 1 ovrigt forekommer om buestrog, om buestod og slgjfen, om nodernes udtryk, om
staccato, om at spille forte og piano, om stemning osv. 1 det foregdende og 1 det sidste afsnit, kan
bratschisten have nytte af, ligesa vel som ripieno-violinisterne; ikke kun fordi det er nedvendigt for
ham at vide alt sadan noget; men ogsa fordi jeg formoder, at han i